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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcién formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disenada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacion del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formaciéon docente articuladas a la implementacidn y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucidon Educativa con Revolucién Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacién.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacion. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un analisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.



J
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecidn el participante
debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
} tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
gge b desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
g estudio y del dossier digital de la unidad de formacioén.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"3‘ de la experiencia vivida del participante (con documentacion de respaldo); desde esta presen-
N\ tacion el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posteriormente avaluar de forma
U integral la unidad de formacion.

2 '
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacion

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), el participante debera construir
el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro di-
mensiones.

(" N




Orientaciones para la Sesidén
Presencial

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacion, por ser de caracter practico, las/los participantes trabajaran
en la diversidad de actividades tedrico/practicas programadas para el desarrollo de las unidades
tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse constantemente
desde el principio hasta el final, al material bibliografico (dossier) que se les ha proporcionado,
puesto que nos ayudard a tener una visiéon mas amplia y clara de lo que se trabajara en toda
la Unidad de Formacion.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado
para el avance de las actividades planteadas.

Tomando en cuenta el tipo de actividad o actividades que se realizardn durante la sesidn,
por ejemplo, conformacién de equipos, organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacién
“Taller de Instrumentos de Cuerda”, que a lo largo de los contenidos iran desarrolldndose
de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir de las siguientes
tareas:

e Origen y caracteristicas de los instrumentos
e Afinacidon y posturas
e Lectura de escalas, acordes y arpegios

* Interpretacion de repertorio variado

11



Materiales educativos

Los Materiales Educativos en el Modelo Sociocomunitario Productivo son un medio educativo,
lo que se pretende desarrollar, son los objetos que sirven para educar, no solo transmitir cono-
cimiento sino también producen.

Descripcion del Material/recurso educativo Produccion de conocimientos

A través de la manipulacién y el contacto con el
instrumento podra realizar un manejo adecuado
y lograr una mejor Interpretacién, para su des-
empefio profesional.

Guitarras y Charangos

A través de la observacion vy el analisis de los
mismos podra profundizar el proceso formativo
en el avance de los contenidos de la Unidad de
Formacion.

Videos

Grabar y escuchar la melodia para luego interpre-
Grabadora tar con el instrumento e identificar errores en la
interpretacion.

Practicar caligrafia musical, para transcribir ejerci-
Cuaderno cios ritmicos y melddicos y melodias sencillas para
su interpretacion.

Interpretar con sus instrumentos melodias; huay-

Partituras o
fos, comparsas, etc.

Nos permitird la consolidacién de los conocimien-

Bibliografia (dossier digital) tos, através de textos bibliograficos.




Partiendo desde la experimentacién y el

Contacto con la Realidad. &

En Bolivia, los instrumentos de cuerda son muy populares en diferentes culturas, caracteristicos
a la vez del folclore boliviano, la guitarra y el charango ambos provenientes de distintos orige-
nes se complementan en sus interpretaciones. Para empezar el desarrollo de ésta Unidad de
Formacion, a través de una dindmica o al azar elegimos a un participante para que nos pueda
interpretar un tema de su repertorio con el instrumento de guitarra o charango, (ver si son un
numero reducido para que puedan participar todos con la interpretacién de un tema) para
luego considerar las siguientes preguntas.

éQué dificultades tuviste al interpretar el tema?
éCudnto tiempo vienes interpretando el instrumento? ¢ Por qué?

¢Qué valores crees que promueve en el estudiante en tema que interpretaste?

~ ™

\— _/

Nuestra musica folcldrica ha sido nutrida con grandes artistas interpretando diferentes temas
hasta musica clasica como lo veremos a continuacién en el video que interpreta Eddy Navia
“Rondo a la Turca de Mozart” (00:01-03:16 min.), donde muestra muchas técnicas de arpegio
en su interpretacion. Tenemos también a Héctor soto que nos deleitara con una cancidn ins-
trumental andina “Quiero ser tu sombra”(00:01-02:56 min.), a partir de ello anotamos en el
siguiente recuadro ¢Qué esperamos del abordaje de esta Unidad de Formacién?
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A continuacion a partir de la observacién y el analisis de la pelicula de August Rush “El triunfo de
un sueno” (00:01-05:08 min.), donde muestra toda una vida de un nifio abandonado de padres
musicos, el nifio conforme va creciendo va encontrando musica en todo lo que oye, descubre
muchas cosas sus interpretaciones de la guitarra, vive tragedias, una pelicula muy inspiradora
para los estudiantes. A partir de ello respondemos a las siguientes preguntas.

¢Cual es la idea central de la pelicula?

Necesitamos apropiarnos de todos los elementos musicales para llegar a ser docente con per-
tinencia, mas aun cuando ahora la “musica promueve la comprension del mensaje y el discurso
gue emana del texto de la musica ya sean himnos y canciones, a través del analisis critico y
reflexivo de la realidad, usando la técnica vocal del canto para la sensibilizacién hacia una vida
armonica”




Tema 1

Contenido Introducctorio al Aprendizaje de la
Guitarra

“Hasta en la musica mds hermosa
hay algunos silencios,

que estdn ahi para que podamos
notar la importancia del silencio”.
Andrea Bocelli.

En el desarrollo del presente contenido, podremos conocer como una maestra/o de la especia-
lidad de Educacion Musical hace una introduccién al instrumento musical que sera abordado
con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica, se desarrolla
en el tercer afio del nivel Secundaria Comunitaria Productiva segun al Programa de Estudio del
disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical”, ya que para nuestros estu-
diantes, este contenido es esencial, porque se puede aplicar con cualquier instrumento musical.

Podrdn realizar un manejo adecuado del instrumento, postura correcta, reconocer el sonido,
producir el sonido indicado, interpretar acordes, escalas musicales y pequenas melodias del
repertorio.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

La guitarra forma parte de la familia de los instrumentos de cuerda y se puede decir que hoy
en dia es el instrumento mas extendido por todo el mundo, sus origenes no estan muy claros,
existen teorias que defienden que el instrumento antecesor de la guitarra fue introducido en
Espana durante la invasion de los arabes en el Siglo VIII, sin embargo, otras teorias defienden
gue sus origenes se remontan hasta la época de los griegos, los cuales crearon un instrumento
con cierta apariencia a la guitarra actual aunque de bordes rectos y 4 cuerdas que fue copiado
y modificado por los romanos, que posteriormente fue introducido en Espafa por el afio 400
a.C. Por otro lado existen documentos que prueban que en época de los hititas (1.300 a.

C.), ya existia un instrumento de 4 cuerdas que ademas presentaba unos bordes curvos, vy
existen también indicios de la existencia de un instrumento parecido a la guitarra con lados
suaves y curvos en la cultura egipcia®.

1 https://www.lpi.tel.uva.es/~nacho/docencia/ing_ond_1/trabajos_02_03/Guitarra/Web/historia.htm

15
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1. Origen y caracteristicas del instrumento

Los instrumentos musicales se clasifican por: instrumentales de viento, de cuerda y de percusion,
la guitarra pertenece a la familia de cuerdas, dentro de ella, se distingue como instrumento de
cuerda pulsada o punteada, porque extraemos los sonidos de ella pulsando o punteando sus
cuerdas con nuestros dedos.

Segun José Ruiz, en su libro “Manual de la guitarra” Su origen es remoto y se pierde a través de
los tiempos ya que se dice que fue en el oriente donde nacieron hace mds de 2000 afos instru-
mentos de cuerda similares, que se desarrollaron y evolucionaron hasta convertirse en lo que
hoy llamamos guitarra, llegd a Europa a través de la peninsula y desde ahi se difundié por todo
el mundo, es de ahi que sea nombrada cominmente como guitarra espafiola aunque también
se suele denominar guitarra clasica o guitarra de concierto, el nombre “guitarra” encierra en
si mismo una amplia variedad de instrumentos similares que se distinguen principalmente por
el estilo de musica para el que son utilizados, como el ya citado guitarra espafiiola o clasica, la
guitarra flamenca, guitarra acustica, guitarra eléctrica(Puerto, 2015).

Para profundizar éste apartado, le invitamos a dar una lectura breve al texto de Petit, s.f. “Como
aprender a tocar la guitarra” (Pag. 2-6), donde nos describe las caracteristicas de los diferentes
instrumentos musicales citados y la forma de cdmo manipularlos e interpretarlos de manera
adecuada. A partir de ello, en el siguiente cuadro, realiza una diferenciacion de cada una de ellas.

Guitarra clasica Guitarra flamenca Guitarra jazz Titulo de la cancion

Seguidamente, observamos el video de Historias 2014 “El origen de la guitarra” (00:01-03:03
min.), donde nos habla practicamente de la evolucion que tuvo este instrumento para llegar a
lo que hoy es la guitarra. A partir de ello, realiza un pequefio comentario sobre lo observado
en el siguiente cuadro:




TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

La guitarra estd construida basicamente de diferentes tipos de maderas, aunque también lleva
elementos de metal como: el clavijero y los trastes.

Para empezar a disfrutar de sus caracteristicas sonoras, dominar su lenguaje, sus diversas
técnicas y posibilidades, conviene primero conocer sus partes y componentes que forman al
instrumento musical, la guitarra espafiola que es la mas comun tiene seis cuerdas que van ata-
das del clavijero al puente, las mismas que antiguamente se hacian de tripa de animal; pero ya
en el siglo XX, empezo a utilizarse el nylon para las tres mas agudas y el metal entorchado para
las tres mas graves, actualmente también se fabrican las agudas con un material mas moderno
como es el carbono.

Todas las cuerdas tienen la misma longitud, pero no el mismo grosor y es ahi donde radica su
principal caracteristica que se traduce en una altura sonora diferente al hacerlas sonar; la cuerda
de nylon mas aguda y fina es la primera cuerda que se llama prima, y la sexta cuerda de metal
entorchado mas grave y gruesa es la que se llama borddn, por extensién de estos nombres
llamamos a las tres cuerdas agudas de nylon o carbono “primas o tiples” y a las tres mas graves
de metal entorchado: “bordones” . A continuacidn analiza la siguiente lectura y el texto de Ruiz
del Puerto 2015 “Manual de la guitarra” (Pag. 20), donde nos describe cada una de las piezas
que tiene la guitarra, y a partir de ello ponemos sus partes correspondientes en la imagen.

e Clavijero. Usado para ajustar la tensién de las cuerdas, lo que permite que estas queden
afinadas en alguna frecuencia especifica.

e Mastil: Mango o brazo de la guitarra que permite que los dedos de la izquierda pisen las
cuerdas para dar el sonido de alguna nota en particular.

e Trastes: Divisiones que hay sobre el mastil, por cada divisién se avanza un semitono en
la escala, lo que nos permite cambiar la nota.

e Diapasdn: Superficie plana del mastil en la cual se colocan los dedos para tocar.

e Cuerpo o Caja: Cavidad de resonancia donde vibran intensamente las notas a su fre-
cuencia especifica y se mezclan entre si.

e Boca: Abertura central en forma de circulo, a través de esta entra las ondas sonoras a

17
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la caja de resonancia.

e Puente: Usado para elevar las cuerdas de la guitarra y de esta manera no toquen el dia-
pason, tiene empotrado un hueso el cual es pequefio rectdngulo de color blanco que
se utiliza para que haya una elevacién de las cuerdas ain mas precisa.

A continuacidn, le sugerimos algunos consejos para el buen uso y mantenimiento de la guita-
rra; en principio recordarle que la humedad y la sequedad extrema es peligrosa, nunca deben
colgarse en las paredes, ya que éstas suelen captar y transmitir la humedad, tampoco se deben
colocar en los maleteros de los coches, ya que expuestos al sol pueden alcanzar temperaturas
muy elevadas y la guitarra sufriria dafios irreparables, también, cuando la guitarra deba llevarse
en largos viajes habra que aflojar completamente las cuerdas.

Seguidamente detallamos el mantenimiento por partes de la guitarra:

e Madera: a la hora de limpiarla, es suficiente con frotar con un pequefio trapo de algoddn,
ligerisimamente humedecido. También hay en el mercado otros productos especificos para
instrumentos, tan sélo debe de tener cuidado en que no contengan disolventes. Debemos
tener cuidado si aplicamos productos de mantenimiento de maderas, pues no todas las
guitarras usan el mismo barniz y éste se puede dafiar.

e Diapason: después de limpiar el polvo, aplicar un poco de vaselina con un trapo limpio.
Puede usarse un trapo humedecido con alcohol para eliminar la suciedad acumulada por
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el uso elevado.

e Trastes: la suciedad que se acumula entre ellos y el diapasén se puede eliminar con la punta
de un palillo. No use otras cosas que puedan ser mas duras que el palosanto o el ébano
puesto que dafiaria la madera.

e Clavijeros: engrasarlos con un poco de aceite de maquina de coser.

e Cuerdas: recomendamos que se limpien después de tocar con una tela limpia humedecida
con alcohol, por debajo y a través del largo de las cuerdas, su limpieza alarga su vida util y
ademas les devuelve el brillo original, es frecuente que, por motivos de elevada sudoracién
el desgaste de las cuerdas sea mayor, por eso es conveniente mantener las guitarras afinadas
siempre en el mismo tono, y en caso de desear cambiar las cuerdas, no quitarlas de una
vez, sino cambiar una, afinarla con las demds y asi sucesivamente con el resto de cuerdas,
de este modo el puente y la tapa no pierden la tension a la que estan acostumbrados.

A partir de la lectura realizada, ponemos en practica haciendo el aseo correspondiente de nues-
tros instrumentos con la ayuda de la o el facilitador durante un determinado tiempo propuesto
y pegamos fotografias de evidencia de la actividad realizada.

4 )
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2. Posicion de manos y brazos del ejecutante

Adquirir una adecuada posicién es fundamental para poder dominar un instrumento y tocarlo
bien, una colocacién estable nos permitird mover adecuadamente los brazos, manos y realizar
todos los movimientos necesarios.

Para ello es muy importante vigilar la espalda que debe estar recta y relajada al igual que
todas las partes de nuestro cuerpo, implicadas en el manejo instrumental: hombros, brazos y
piernas, de lo contrario podemos provocarnos pequeiias tensiones, dolores o incluso algunas
leves contracturas que no favoreceran en nada nuestra buena evoluciéon como guitarristas. Hay
una posicion muy comun para tocar la guitarra en la que se utiliza un pequefio taburete para
apoyar el pie izquierdo, elevar asi la pierna y permitir que la guitarra se aloje adecuadamente
entre las piernas con estabilidad y seguridad.

Posiciones clasicas

En estas posiciones, la guitarra tiene varios puntos de contacto con nuestro cuerpo: pierna
derecha, pierna izquierda, pecho y brazo derecho, el pulgar de la mano izquierda alojado en
la parte trasera del mastil sirve para poder colocar los dedos de esta mano sobre el mastil y
favorecer su equilibrio posicional.

g, VAR
. - k.
e : e "
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Existen otras posiciones que utilizan por ejemplo los guitarristas flamencos, te aconsejamos
empezar a tocar con una posicién clasica, evolucionar con ella y mas adelante ver si otras po-
siciones mejoran tu manera de tocar. En tal sentido, a partir de las diferentes posiciones que
observaras en las imagenes del texto de Ruiz del Puerto 2015 “Manual de la guitarra” (Pag.
pag. 21-23), adopta una posicién y evidencia con fotografias en el siguiente recuadro

~ p

— _J

En la colocacion de las manos, la funcidn de los dedos de la mano derecha es la que pulsa las
cuerdasy la de los dedos de la izquierda pisa, alojandose en el espacio que separan los trastes.

El dedo mefique de la mano derecha no se suele utilizar para acompanar con acordes, es con-
veniente colocar los dedos de la mano derecha en este orden: el pulgar sobre la sexta cuerda,
el indice sobre la tercera, el medio sobre la segunda y el anular sobre la primera, de este modo
nos aseguramos una buena posicion inicial. Los dedos de la mano derecha no deben tocar
nunca la tapa y no es conveniente arquear mucho las mufiecas de ambas manos, cabe recordar
también que la posicion del cuerpo, manos, etc., debe ser relajada.

Profundizamos el contenido con la observacién del video“Guitarra indice para principiantes”,
(07:06 min.), donde nos indica los pasos para mantener una buena posicion de las manos al
pisar acordes.
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3. La nomenclatura y afinacion de la guitarra

Para afinar la guitarra podemos utilizar un afinador electrénico que nos indica si el sonido de
cada cuerda esta en su altura correcta, o bien afinar de oido con el sonido de algln instrumento
en particular haciendo sonar la nota “Mi” para la primera cuerda de la guitarra, hay que mover
las clavijas en un sentido o en otro para subir o bajar el sonido. Para profundizar el contenido
a partir de las instrucciones del texto de Ruiz del Puerto 2015 “Manual de la guitarra” (Pag.
35) afinamos practicando la afinacién del instrumento.

Mi 11 A I VI
[
gi i |
i - JM;
Sol i — 81— |
= | Sy
I =% | e %
I.:"l & ) —_— —-le,:ll -
M —a?)

Acorde, es un conjunto de sonidos que suenan simultdneamente, la musica occidental constru-
ye los acordes partiendo de un sonido bdsico que llamamos fundamental y que da nombre al
acorde, a partir de ahi se superponen sonidos por terceras; un acorde habitual suele contener
tres sonidos diferentes, es lo que se llama acorde de triada, si le afladimos otro sonido forma-
mos otro tipo de acorde que llamamos acorde de cuatriada el que denominamos cominmente
como acorde de séptima. A continuacion veremos un ejemplo de la transcripcion de otro modo
que es el sistema americano ya que también se usa frecuentemente en las partituras, asi que
debemos estar al tanto con ellas.

Do Re & Yo ot L"\ Si
)

C DEFGAB

Cuando un acorde es menor o de 72 se aflade a la letra “m” o “72” respectivamente, ejemplos
de acordes con este tipo de notacion serian: C, G7, Am, DM. Cada diagrama de acordes estd
compuesto por seis lineas (que representan las seis cuerdas de la guitarra), los trastes estdn
numerados. Pues ahora, a partir de la lectura del texto “Acordes para guitarra 2” completamos
el resto de simbolos que aparecen en el siguiente grafico:
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Para profundizar el contenido de acordes para guitarra, le invitamos a observar el video “Apren-
de 60 Acordes para la guitarra” Sistema de CAGED, y el texto de “Acordes Para Guitarra 1y
2” donde podra ver una variedad de acordes, y a partir de ello también estudiar y practicarlos
acordes. A continuacion, transcribe los acordes mayores y menores en las siguientes estructuras,
luego practicamos las pisadas de las mismas, durante un tiempo determinado.

23



GUIA DE ESTUDIO

24



TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

4. Sincronizacion de ambas manos en arpegio, y reproduccion de escalas

Un guitarrista tiene que conocer los signos o términos propios adecuados de su instrumento
para poder leer correctamente las partituras, es decir, la manera de indicar el nUmero de trastes
en las cuerdas, la numeracion y nombres de los dedos, cémo y dénde hacer sonar las cuerdas,
es fundamental. Veamos a continuacién en la siguiente imagen.

Pulgar: p
indice: i

Medio: m
Anular: a

Meiique: i

Cuando se toca una cuerda y no se pisa con ningun dedo de la mano izquierda se dice que se
toca la cuerda al aire y se indica con el numero 0. Las cuerdas se indican en la digitacidn con
el nimero que les corresponde, atendiendo a su orden, encerrado en un circulo, los trastes se
indican con numeros romanos: |, 11, 11, 1V, en definitiva, una partitura digitada facilita mucho la
lectura, ya que nos indica el “camino” que deben seguir nuestros dedos para tocarla correcta-
mente. Existen dos sistemas para escribir musica para guitarra:

. Escritura en pentagrama f;?;- 4 o ﬂu-r:: 5 | ,J_] m:ﬁdu Il
|

-

. Escritura por cifra x ‘ e S T B |
H P B T B
TRASTES
Aire| 1 2 3 4 5 6 7 | 8 9 (10 ] 11 | 12
E F F# G G# A A¥# B C C# D D# E
B C CH# D D# E F F# G G# A A# B
G G# A A# | B¥# C CH D D# E F F# G
D D# E F F¥# G G# A A# B C CH# D
A A¥# B C C# D D# E F F# G G# A
E F F# G G# A A# B C C# D D# E
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como en la eléctrica, abarcando las seis cuerdas, siendo tonalidades comunes a muchas de las
piezas del repertorio del instrumento. A continuacion realiza ejercicios de lectura musical con

Estas escalas son ideales para aprender y reconocer las notas bdsicas, tanto en la guitarra clasica
el instrumento interpretando las siguientes escalas.
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26



Y\

s

N

Z a

»
S

8 4

p 2
2
P\

»

»><
-
>«

»
>

2

>
s
Za
e

»
»

YoY%

iz

A

A

YoY%

TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

Ejercicios melddicos en canciones: realiza varias veces hasta tener una interpretacion fluida y
segura.

- 1-2—3—4——
- e Y P ——— f =23
4 a2 1-2-3-4
K 1-2-34—
------------ 1-2-3-4
I I O O I O O I ety e e et
4-3-3-1
- - 4._3...2....1 ......................
----- 1—2—3—4 4—3-2—1
........................... 1_2_'3_4 - - 4 '3 !__1
1-2-3-4—4—3—2—1
I I I I o A
— 4331
------------------------------------ 4371
4 ...3....2...1
4—3—2—1 -
4 ...3 -2 ...1 -
4-3-2—1—
A o N O I
Cumplearnos Feliz
T 0 0
-A-o0—-0-2-0 4 0—0—2—-0
B
2da parte
T -0 1—1—0
a—0 0—2—0
_—é—o—n 4—2

A continuacién te presentamos un texto de Jiirg Hochweber 2014 “My First Guitar Tricks”
donde hay ejercicios sencillos para guitarra y a partir de ello realiza ejercicios de lectura mu-
sical, pero para evidenciar realiza una auto evaluacién de cada ejercicio que apruebe segun el
audio presentado.

Ejercicios Nota 1-10 Ejercicios Nota 1-10 Ejercicios Nota 1-10
1 8 15
2 9 16
3 10 17
4 11 18
5 12 19
6 13 20
7 14 21
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Tema 2

Repertorio de las Formas Musicales Nacionales y
Latinoamericanas

“Pienso que una vida dedicada a la musica es una vida be-
llamente empleada, y es a eso a lo que he dedicado la mia”.

Luciano Pavarotti (1935-2007) Tenor italiano

En el desarrollo del presente contenido, podremos conocer cdmo un maestra/o de la especiali-
dad pone en practica la interpretacion de un instrumento musical con sus estudiantes, para esto
tendremos en cuenta que la presente tematica se desarrolla en el primer segundo y tercer afio
de escolaridad del nivel Secundaria Comunitaria Productiva, donde el estudiante podra conocer
las formas musicales de interpretacidn, rasgueo de diferentes ritmos musicales e interpretacion
de repertorios seleccionados, asi en el futuro podra formar parte de un grupo musical.

Interpretaremos en grupos de dos para practicar la complementariedad en las guitarras y acom-
pafamiento del charango (opcional), ésta posibilitara el desarrollo de capacidades de atencidn
y concentracion en los estudiantes, sensibilizando su espiritu para comprender su cultura vy el
sentir en sus melodias, y asi finalmente conformar un grupo de ensamble con toda la familia
de instrumentos de cuerda.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

Todas las composiciones musicales, sean del género que sean, mantienen un esquema mas o
menos fijo que se repite una y otra vez y por ello crea un orden ldgico en la pieza musical, ese
orden que se repite una y otra vez se denomina ritmo.

Un ritmo se caracteriza por un esquema de percusidén que se repite compds a compds a lo
largo de toda la partitura, esa percusion suele ir reforzada por el bajo y, en musica andina, por
guitarra y a veces también por charango. En el folclore andino, los instrumentos de percusiéon
suelen ser el bombo, la caja, el cajén, la wankara etc.

Hoy en dia existe una infinidad de ritmos diferentes por todo el mundo, algunos de ellos son
completamente universales, pero muchos de ellos son autéctonos de ciertas regiones del pla-
neta en donde se interpretan géneros musicales muy concisos, como es el caso de la musica
andina. (Musica andina, 2016)
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1. Repertorio de temas, la guitarra como instrumento de acompainamiento de
canciones

La mayor expresidn del Folclore universal, aunque para muchos ha sido erréneamente catalogada
como Musica andina, la representacidn de la musica boliviana, se convierte en una represen-
tacién unica en el mundo entero, y que va muy ligada con la danza “expresiva” que recoge un
estilo de vida y un alto relieve cultural.

La musica boliviana se ha enriquecido, gracias a artistas muy reconocidos a nivel mundial como,
Los Kjarkas, Enriqueta Ulloa, Savia Andina, Llajtaymanta, Juan Enrique Jurado, Yalo Cuellar y
entre otros, ademas también cabe mencionar que la musica Boliviana varia segun la regién, o
religién siendo mas alegre en los valles y el oriente del pais. Esta vez aprenderemos el rasgueo
de algunos ritmos clasicos de la musica boliviana.

e La cueca. Para empezar, observaremos un video tutorial de Herrera 2013 “Cueca boli-
viana” (00:01-02:51min.), curso de guitarra ritmos latinoamericanos, donde nos indica
paso a paso el rasgueo de la misma. A continuacion, pondremos en practica lo observado,
acompaiando una cancidn en ritmo de cueca.

Corazon mio
(Cueca)
Interp. Los Brillantes

Mim SOLM

Mim DoM
Corazon mio
SolM Si7 BOM
porque lloras tanto ] °
Re7 SolM Ldidi g y
asi es la vida con el destino
SI17 Mim RET
no amargues tanto. Bis 3

Mim DoM

No amargues tanto 4 )
SolM

vida de mi vida

Re7 SolM

tu me juraste amor eterno

Si7 Mim

hasta la muerte. Bis

lara lara la...

L J

Grafica en el cuadro el rasgueo de la cueca en guitarra, a partir de la observacion del video.

e El huayio. Observaremos el video tutorial de Herrera 2013 “Huayio bolivia-
no”(00:01-02:32min.), curso de guitarra ritmos latinoamericanos, donde a partir de
ello, practicamos el rasgueo de dicho ritmo.
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e ElTaquirari. El ritmo del taquirari es binario de formulas sincopadas y de periodos repeti-
dos en cada una de las dos o tres partes de que consta. La etimologia nos informa que la
palabra taquirari, designacion posterior por evolucion semantica del idioma, proviene de
la voz Moxefa “Takirikire” que significa flecha, es un ritmo muy alegre como lo veremos
en el siguiente video tutorial de Herrera 2013 “Taquirari de Bolivia”(00:01-01:54 min.),
curso de guitarra ritmos latinoamericanos, donde nos ensefia paso a paso el rasgueo
para la guitarra y a partir de ello, ponemos en practica cantando la cancién “Kollita”.

Kollita
Taquirari
L. y M. Fernando Roman Saavedra
Rem Solm
Lindas montafias te vieron nacer
Do7 FaM
el lllimani tu cuna mecié
La7
y la kantuta su alma te dio
Rem
Kollita tenias que ser.

Linda silueta de bella mujer |
0jos muy negros de hondo mirar

y labios rojos que incitan a mar

kollita tenias que ser.

Do7 1 } !
Tu llegaste a mi vida que fue
FaM
solo sombras sin tu querer
La7 1] | |
iay! kollita de mi ilusién
Rem
yo sin ti ya no puedo vivir.

Entre todas la reina eres tu
iay! kollita de mi amor
paceiiita linda mujer

que llegaste a mi corazon.

Do7
| |: No puedo seguir viviendo asi
FaM
pensando solo en tu amor
La7
tu me haces reir, me haces llorar
Rem
cuando no estas junto a mi. :| | Bis

. J

Gradfica en el cuadro, el rasgueo del taquirari en guitarra, a partir de la observacion del video y
ponga las notas de los acordes en las estructuras sefialadas.
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e Bailecito. El bailecito boliviano encierra una ansiedad, un reclamo amoroso, una nostal-
gia, la fatal despedida, la broma y la mencidn aviesa, y hasta la verdad histérica, siendo
. las lagrimas, las risas o Unicamente la meditacidn personal, propia y dificil de confundirla,

o5 . . . . . , . .
g : la forma musical de éste ritmo esta escrita en un compas de 6/8, en medida de tiempo
{ . . s . 7 . .
! ogc el bailecito abarca 16 compases basicos, pues ahora pondremos en practica a partir de
¢ [N . . .z
b 2, la siguiente cancién propuesta.
Q.
f e:e A Sucre

Y & Bailecito
A °°u°° Autor: Simedn Roncal
[) '°¢ (]

) %G
[N .

%0 °u°@ SibM

o

() .

i o\ Cuatro nombres muy gloriosos

[) °°

N 0% Dm AT F

AN FaM 4
000 I, l 0 I W
&l Ti tra capital olo ;

QL iene nuestra capita o) 5
A\ (o]

)/ Son La Plata, Charcas Sucre &

°0 %C X
i La7 Rem o7 o

) R

°° [} . . . | m -

A\ Chuquisaca la inmortal. Bis J)O

g 0 )

/4 1

0 08 {;’ O

N L0
I\ LI
80 )0 . LI}

Vel Quimba X

N
[} )

B °:°e Do7 FaM

0
Be@'%g" Te llaman la culta Atenas
[) ¢° )

(G La7  Rem
0 h
VN Por tu saber inmortal

UN
%

i Do7 FaM

0

U\ ’ .

A8 Tu rompiste las cadenas

[) °d (]

]

N La7 Rem
e
/4 . .

o Y nos diste libertad.
iy ,%e

3 [) °°

A

Y %G
fh
! n°a ]

S . . . . . s .
AV e Chuntunqui. Practicamos el rasgueo del ritmo a partir de la observacion del video de
B°0n°°°e Herrera 2013 “Chuntunqui de Bolivia” (00:01- 02:37 min.) , curso de guitarra ritmos

q , g

latinoamericanos.

0
i e Saya. Practicamos el rasgueo del ritmo a partir de la observacion del video de Herrera
2013 “Saya de Bolivia” (00:01- 01:49 min.), curso de guitarra ritmos latinoamericanos.

e e Chacarera (Argentina) Practicamos a partir del video tutorial Curso de guitarra “Ritmos
ege latinoamericanos” (00:01- 01:22 min.).




32

GUIA DE ESTUDIO

2. Repertorio internacional, canto y acompanamiento temas a eleccion

La guitarra es el instrumento mas popular del mundo con el que mejor se pueden expresar las
emociones, asi que, considero que todo sea debido a la necesidad de conectar con las emocio-
nes como se hacia antes. A continuacion, te presentamos un repertorio variado de canciones
con ritmos internacionales.

A la sombra de mama
Balada

Autor: Leo Dan

Lam MI17 Lam

Todos tienen una madre, ninguna como la mia

DoM Mi7Lam Mi7 Lam

gue arde como lucecita haciéndome compaiiia

Lam Mi7 Lam

la vieran dentro de mi rancho, sencillita como es ella
DoM Mi7  Lam MI7 Lam

y sus ojitos se apagan como el fulgor de una estrella.

SolM DoM
Yo le pido a Dios rezando que mi mama no se muera
Mi7 Lam Mi7 Lam

gue viva dentro de mi rancho como estampita siquiera. Bis

RECITADO Lam MI7 DOM SOLM
Si alguna vez madrecita tu te me vas para el cielo, ¢ 0 0 ¢
(1 ] (1] o} [ ]
llévame madre querida, no me dejes, yo te quiero. o o
1 ]

Pero su sombra me alcanza como bendiciéon divina

11 =

es el angel de la guarda de mi vida peregrina

sombra del arbol plantado, en el patio sélo hay eco

~ . . I o I3
retofio fiel que traduce la voluntad de mis ruegos. i

Yo le pido a Dios rezando.... etc.
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Alma corazén y vida

Em

Recuerdo aquella vez
E7 Am

que yo te conoci

Em

recuerdo aquella tarde
B7 Em

pero no me acuerdo ni cémo te vi.
Em

Pero si te diré

E7 Am

gue yo me enamoré
Em

de esos tus lindos ojos
B7

y tus labios rojos

Em

que no olvidaré

Adrian Flores Alban

Em

Oye esta cancion que lleva

D

alma corazén y vida

C B7

estas tres cositas nada mas te doy

Em

Porque no tengo fortuna

D

estas tres cosas te ofrezco ( )
C B7

alma corazén y vida y nada mas

Am

Alma para conquistarte

Em

corazén para quererte

B7 Em

y vida para vivirla junto a ti. Bis € )

Grafica en el cuadro, el rasgueo de Vals en guitarra, y ponga las notas de los acordes en las
estructuras sefialadas.
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ZAMBA PARA OLVIDARTE

Zamba
De Daniel Toro

Am G Am
No sé para que volviste
Am G Am
si yo empezaba a olvidar
F E
no sé si ya lo sabras
F E
lloré cuando vos te fuiste
F Em
no sé para qué volviste
Am G Am
gue mal me hace recordar.

La tarde se ha puesto triste

y yo prefiero callar

para que vamos a hablar

de cosas que ya no existen

no se para que volviste

ya ves que es mejor no hablar

E7

Que pena me da

Am

saber que al final

F E

de este amor ya no queda nada
F

solo una pobre cancién

E

da vueltas por mi guitarra mi
F GFGF

y hace rato que te extrafa
E7 Am

mi zamba. Para olvidar.

Mi zamba vivié conmigo
parte de mi soledad

No sé si ya lo sabras

mi vida se fue contigo
contigo, mi amor contigo
ique mal me hace recordar!

54321

|.L-—-|E|-—.-p 'Y -

FE i [7] il
Rl == R

ZAMBA DE MI ESPERANZA

Zamba

De Luis Morales

MiM

Zamba de mi esperanza

Si7

Amanecida como un querer,

LAM MiM

| |: Suefio, suefio del alma

Si7 MiM

Que a veces muere sin florecer. Bis

Zamba, a ti te canto

Porque tu canto derrama amor,
Caricia de tu paiuelo

Que va envolviendo mi corazén

Do#7 Fa#m
Estrella, tu que miraste,

Si7 MiM

Tu que escuchaste mi parecer,
MiM

Estrella, deja que cante,

Si7 MiM

Deja que quiera como yo sé,
LaM MiM
Estrella, deja que cante,

Si7 MiM

Deja que quiera como yo sé.

El tiempo que va pasando
Como la vida no vuelve mas
El tiempo me va matando

Y tu cariino ser3, sera.

Hundido en horizontes

Soy polvareda que al viento va
Zamba, ya no me dejes,

Yo sin tu canto no vivo mas.

Estrella, tu que miraste...

MM 517 LA
1L ®|| I
[ [ICIL ] o0
I [1] [ Am
DO#ET Fawm C,_
III::-I-
[JLIL] e

ET E Erm Eah
T = =

:D.q.
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Tema 3

Contenido Introducctorio al Aprendizaje del Charango

“La musica es una cosa amplia, sin limites, sin fron-
teras, sin banderas”.

Ledn Greco

Estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como
una maestra/o de la especialidad de Educaciéon Musical pone en practica un instrumento
musical con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica
se desarrolla en el tercer afio de escolaridad del nivel de Educacién Secundaria Comunitaria
Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de
“Teoria Musical” ya que para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque se puede
aplicar con cualquier instrumento musical.

En esta unidad de formacidon podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento,
postura correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar melodias ca-
racteristicas de la region.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

En relacién al lugar de origen del charango, no es posible afirmar que exista una regién o loca-
lidad en donde el charango haya hecho su aparicidn por primera vez, esto, porque no existen
antecedentes concretos que permitan afirmar tal situacién y sobre todo porque los procesos
de creacién de identidades y de consolidacién de éstas en objetos materiales (como puede ser
un instrumento musical), son procesos que en muchas ocasiones se reproducen paralelamente
en distintos lugares. Desde esta perspectiva, es perfectamente posible que el mismo fenémeno
de incorporacién de las cuerdas europeas a la cultura andina se haya dado simultaneamente
en mas de un lugar dentro de la vasta extension de la dominacidn espaiiola en tierras andinas.

Existe unaidea en torno a que “la cuna del charango” estaria en las inmediaciones de la ciudad
de Potosi, debido a que esa ciudad fue un importante foco de interés politico y econdmico para
los espanoles durante los afios que durd la explotacidn de su riqueza, de esta forma la presen-
cia del conquistador con su musica y sus instrumentos habria sido un factor que motivaria el
nacimiento del charango en Potosi. Si consideramos que este argumento es valido para Potosi
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o sus alrededores, también lo es entonces para cualquier otra localidad andina que estuviese
viviendo similares procesos de mestizaje cultural, el charango incluso pudo haber llegado a
Potosi proveniente de alguna de las muchas rutas del comercio de la plata, ya que gran parte
de la mano de obra necesaria para explotar las minas de Potosi provenia de poblacién indigena
externa a esa ciudad.

La presencia y la actual vigencia del charango en comunidades rurales del norte de Potosi son
asombrosas y muy significativas, al igual que en todo un corddn cultural que abarca sectores
rurales de los actuales departamentos bolivianos de Chuquisaca y Cochabamba, ésta vigencia
sin duda demuestra que el charango en esta regién se ha mantenido como un bastién ancestral
imperecedero que nos conecta directamente con su pasado mds remoto ddndole fuerza a la
hipdtesis del origen potosino, sin embargo no debemos ignorar que existe también una conside-
rable presencia del charango indigena en el altiplano punefio, en las comunidades de la regién
de Canas en Cusco, en Apurimacy en Ayacucho, por mencionar otros centros de trascendental
vigencia del charango indigena en la zona andina.

Finalmente es posible afirmar que, como en todos los procesos culturales, el origen del charango
responde a una serie de fendmenos de interconexiones, retroalimentaciones y superposiciones
que fueron generando a su vez complejas redes de comunicacién en los Andes durante todo
el periodo colonial. Esta situacién nos coloca como fragiles observadores, maravillados ante el
milagro de la creacién de un objeto que encierra.

1. Origen y caracteristicas del instrumento.

Para empezar con el origen del charango realizaremos una interpretacién de la lectura ante-
rior comparando posiciones del libro escrito por Cavour, 2013 “El ABC del Charango” método
practico y facil para aprender acompafiamiento (Pag. 5-6), donde nos habla un poco de historia
y origen del charango.

1 Estaeslaversién html del archivo http://www.italopedrotti.com/descargas/2.0rigenes-del-Charango.pdf.
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TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

e Morfologia y partes del charango

Ultimamente han ido innovando permanentemente este instrumento, pero en su estructura
no ha cambiado, y es de mucha importancia el conocer como esta construido el cordéfono
mestizo mas representativo de la América latina, para lo cual a partir de la lectura al texto
Ramirez“Técnicas del charango” (Pag. 6-7) ponemos los nombres a las partes del charango.

Para mantener el charango firme y sin colgador, el brazo del instrumento deberd reposar sobre
la concavidad formada entre los dedos pulgar e indice de la mano izquierda y ejercer presion
contra el pecho con el antebrazo derecho sobre la parte inferior de la caja de resonancia,
dejando la mano derecha libre y flexible para el manipuleo de las cuerdas. A continuacién ob-
servando el texto de Ramirez s.f.“Técnica del Charango” (Pag. 7-9) y Cavour 2003 “El ABC del
Charango” método practico y facil para aprender acompafiamiento (Pag. 7). Donde nos indica
claramente las formas de agarrar el charango. A partir de ello toma una postura correcta para
su interpretacioén y evidencia con una fotografia tuya en el siguiente recuadro.

2 )
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GUIA DE ESTUDIO

e Afinacion

La afinacidon es muy importante para interpretarlo ésta se la puede realizar al oido o con un
afinador, ademds existen varias técnicas de afinacién como lo veremos en la lectura del texto
Cavour 2003 “El ABC del Charango” método practico y facil para aprender acompafiamiento
(Pag. 9-11), donde a partir de ello, practicaremos la afinacién en nuestros instrumentos, varias
veces con un tiempo determinado.

¢ Nomenclatura para el charango

El cédigo para el charango es similar al de la guitarra:

1. indice
2. Mayor
| Il il MooV W VI VI X X K M| XXV XV VXV XK
:) MimT—=Fa= Sol La Sic=Do Rel MiZcFaT——Sal L Sic
La Si—Do Re Mi—=Fa Sol La SiIZDoI—IRe MiZ
Mil=Fa Sol La Si——Do R MiZTFa Sol La Siz
3 Do Re— Mi—I=Fa Sal La SiLDo Re MiZF al—TSol
Solt La Si=—Do Re Mi—F 3 TS0l La SiTDo—LRe:
I al XIX 1 al 5
Trastes Cuerdas
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TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

Practica y reconoce las notas que se encuentran en el diapason del charango.

2. El charango como instrumento de acompafiamiento de canciones: rasgueo
y acordes

Empezaremos el avance del contenido con la observacion de un video tutorial “Charango To-
tal” (Duracién 02:21min.), posicion de los 21 acordes para charango, donde observaremos la
composicién de los acordes mayores, menores y séptimas y a partir de ello ponemos en practica
las mismas durante un determinado tiempo hasta lograr una interpretacién clara de las notas.

A continuacion, veremos las formas de rasgueo o acompafiamiento de la cueca. La cueca como
forma musical, tiene varias formas de acompafiamiento, desde el rasgueo mas simple al mas
complejo, siempre con “golpe” es decir apagando el rasgueo con el pulgar, ésto se realiza con
la parte lateral del pulgar de la mano derecha, después de haber realizado el rasgueo con los
dedos “a mi” .Estos rasgueos son muy populares en todos los conjuntos donde interviene el
charango, ya sea de solista o de acompafiamiento, por lo tanto es importante saber diferentes
tipos de rasgueos? .

Practica las diferentes formas de rasgueo con las siguientes tonalidades en Lam y Mim.
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Imagen Del Método de Charango Prof. Eliodoro Nina Pdg. 43

Para profundizar el contenido ponemos en practica diferentes ritmos bolivianos a partir del
estudio y la observacién del video “Charango Total” (00:01- 07:56min.) ritmos saya, morenada,
cueca y carnavalito y luego graficamos en las siguientes estructuras.

2 www.academiahelios.org * helios@entelnet.bo . La Paz Bolivia
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3. Reproduccion de escalas y arpegios mayores y menores.

Para el avance de éste contenido partiremos de la observacién y estudio del video de Martin
L. “Clases de Charango” técnicas avanzadas (00:01- 07:52 min.), que nos serviran como calen-
tamiento de los dedos para realizar los siguientes ejercicios de lectura musical de escalas con
el instrumento.

Escala de La Menor natural
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Escala de La Menor Melddica
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Tema 4

Repertorio de las Formas Musicales Bolivianas

A partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como una maestra/o de la
especialidad de Educacién Musical pone en practica un instrumento musical con sus estudiantes,
para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en el tercer ano
de escolaridad del nivel de Educacidn Secundaria Comunitaria Productiva segun al Programa
de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical” ya que para
nuestros estudiantes este contenido es esencial porque se puede aplicar con cualquier instru-
mento musical.

En esta unidad de formacién podran realizar desde el manejo adecuado del instrumento,
postura correcta, reconocer el sonido, producir el sonido indicado e Interpretar melodias ca-
racteristicas de la region.

1. Ejercicios para el dominio del instrumento en base a métodos
especializados

e Ejercicio de técnica con cuerdas al aire

Lo primero que debe hacer el que se inicia en el proceso formativo para interpretar el charango,
es empezar a reconocer los sonidos y la ubicacion de las cuerdas al aire, éste ejercicio inicial
se ejecuta poniendo atencidn en los dedos pulgar e indice, y la velocidad se ird aumentado
progresivamente desde 60 hasta 80 negras por minuto:

J= 60 =

Después se agrega el dedo medio al ejercicio e ir acelerando poco a poco.

J=66
£ ! !
e e REEe=—=——=
S & o = = = =~




Y\

»
>

8 4

»
»

¥\

»
»

8 4

>
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

>
»

A 4

TALLER DE INSTRUMENTOS DE CUERDA

Ahora agregaremos el dedo anular, entonces tendremos cuatro dedos en el ejercicio.

e Arpegio

Ejecucion sucesiva de las notas de un acorde, arpegio de tres notas con cuerdas al aire, ir ace-
lerando poco a poco en los ejercicios.

e O M

- 3 La
1)

D D Do

e Arpegios de tres notas con posicion

Hay posiciones generales aplicadas a cada cuerda, posicion para un arpegio menor en la quinta
cuerda.
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Del libro “Técnica del Charango” de Oscar Bueno Ramirez (Pag. 13-15).
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2. Repertorio nacional, punteo y rasgueo
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La introduccién y el acompanamiento exigen muchos cambios de acordes lo cual ejercita la
coordinacion entre las manos derecha e izquierda.

El ritmo de tonada es un ritmo muy «recto» de 2/4 y por ello ideal para el principio. Las téc-
nicas adquiridas estudiando el rasgueo de este ritmo posteriormente podran ser transmitidas
facilmente al rasgueo de los otros ritmos importantes como lo son el huayfio (2/4), el taquirari
(2/4), el bailecito (6/8), la cueca (6/8) y otros mas.
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Orientaciones para la Sesion de ¢
Concrecion K

En la sesién de concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecion de nuestros conocimientos y su debida aplicacidn hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacidn para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debe-
rd hacer uso de algunas lecturas de profundizacion sugeridas en la guia, cuyo contenido
deberd ser de mucha utilidad para la realizacidn del siguiente punto.

2. Trabajo conlasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacidn de los contenidos de la Unidad
de Formacion segun lo que requiera la actividad de esta sesion. Haciendo participes de
ello no solo a las y los estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad,
previa organizacion y debida planificacion articulada al desarrollo curricular (plan de
clase, proyecto Sociocomunitario productivo de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacidn de los contenidos de la Unidad de Formacién “Taller de Instrumentos de Cuerda”,
estara sujeta a una evaluacién, de:

¢ Evaluacion de evidencias.
e Evaluacion de la socializacion de la actividad de concrecidn.
e Evaluacién objetiva de los contenidos.

Una vez realizado el taller de la unidad de formacion tendra que poner en practica todo el
proceso paso a paso primeramente es recomendable que priorice teoria musical para que el
estudiante tenga familiaridad con las figuras musicales, realizar ejercicios ritmicos con palmadas
y pies etc. Hasta lograr seguridad y fluidez en su ejecucién esto le serda mas facil la interpreta-
cion de las melodias con partitura.

Es también de mucha importancia los ejercicios melddicos con distintos instrumentos, tienen
gue crear melodias y plasmarlas en una partitura o transcribir una ya conocida.

Una vez que ya tengan el dominio necesario en su interpretacion puede unir con todos, acom-
pafiado de la wankara hasta afinar todo para una buena presentacién en una velada u otro
acto educativo o comunitario.
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En este cuadro debes transcribir tu experiencia vivida en el marco de la concrecién
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53

Evidencia sus actividades de concrecidén con fotografias.
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Al haber realizado todo este proceso de formacion planteado en la presente guia a través de
la realizacién de diferentes actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién
de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Taller de Instrumentos de Cuerda”, de acuerdo a los siguientes parametros:

Evaluacion de Evidencias.

e La/El tutor a cargo debe hacer la revision de toda la evidencia de la realizacidn de las
actividades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubie-
sen sido sugeridas.

¢ También estan las evidencias de la concrecidn, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacidon de la concrecion.

e Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacién de los contenidos con la
malla curricular, el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

e Eluso de los materiales y su adecuacién a los contenidos.
e Laaceptacion e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
¢ Elolos productos tangibles e intangibles, que se realizaron a partir de la concrecién.

e Conclusiones.

Evaluacidn Objetiva:

Serd un evaluacién individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo relacio-
nado con:

e Origeny caracteristicas de los instrumentos
e Afinaciéon y posturas
e Lectura de escalas, acordes y arpegios

e Interpretacidn de repertorio variado
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Evaluacion

El sistema de evaluacién de la presente unidad de formacién se inicia con una evaluacion diag-
néstica que nos permita aproximarnos al contexto e identificar la realidad de los estudiantes,
en el conocimiento de la guitarra.

Esta unidad de formacidn, por las caracteristicas practicas y seguimiento individualizado, se
aplicarda la evaluacidn continua y frecuente. En las actividades evaluativas se controlard la
lectura musical con el instrumento, forma de ejecucidn, fluidez en la interpretacién de los
temas sin interrupcion con lectura y de memoria, revisidon de trabajos grupales sobre la base
de melodias de creacién, valorando la organizacidn de las carpetas de repertorios y cuidado
de los instrumentos.

Para la evaluacién final, en mayor proporcion se considerard la demostracidn que realizardn los
estudiantes en un concierto de fin de curso, en el cual interpretaran todos los temas y repertorios
aprendidos en los instrumentos de cuerda. La ejecucion de manera individual, grupal y colectiva.

Para la realizacidn de la uUltima evaluacién se recomienda exigir la participacién de la comunidad
educativa en la demostracién del concierto de fin de curso.
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