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Presentación

El proceso de Nivelación Académica constituye una opción formativa dirigida a maestras y 
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido diseñado desde 
una visión integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformación del 
Sistema Educativo Plurinacional. 

Esta opción formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formación 
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las políticas 
de formación docente, articuladas a la implementación y concreción del Modelo Educativo 
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados 
educativos en el marco de la Revolución Educativa con ‘Revolución Docente’ en el horizonte 
de la Agenda Patriótica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelación Académica contempla el desarrollo de Unidades de 
Formación especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades 
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiación de los 
contenidos, enriquecen la práctica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempeño 
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guías de Estudio, Dossier Digital y 
otros recursos, los cuales son materiales de referencia básica para el desarrollo de las Unidades 
de Formación.

Las Guías de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales, 
de concreción y de socialización. En función a estas orientaciones,  cada tutora o tutor debe 
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo 
a su experiencia y a las necesidades específicas de las y los participantes. 

Por todo lo señalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de 
la transformación educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Iván Aguilar Gómez
MINISTRO DE EDUCACIÓN



8

Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelación Académica se desarrolla a través de  la moda-
lidad semipresencial según calendario establecido para cada región o contexto, sin interrupción 
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs. 

Este proceso formativo, toma en cuenta la formación, práctica educativa y  expectativas de las y 
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formación se desarrollarán a partir de sesiones presenciales en periodos 
intensivos de descanso pedagógico, actividades de concreción que la y el participante deberá 
trabajar en su práctica educativa y sesiones presenciales de evaluación en horarios alternos 
durante el descanso pedagógico. La carga horaria por Unidad de Formación comprende:

SESIONES 
PRESENCIALES

CONCRECIÓN 
EDUCATIVA

SESIÓN PRESENCIAL 
DE EVALUACIÓN

24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACIÓN EN LA PRÁCTICA

Estos tres momentos consisten en:

1er. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexión de su práctica educativa.

A partir del proceso de reflexión de la práctica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el dialogo con otros autores/teorías. Desde este dialogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un análisis comparativo para generar nuevos  
conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECIÓN EDUCATIVA). Durante el periodo de concreción  de la y el 
participante deberá poner en práctica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo 
trabajado (contenidos) durante  las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de la y el 
participante deberá desarrollar procesos de autoformación a partir de las orientaciones de la 
tutora o el tutor, de la Guía de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formación.      

3er. MOMENTO (SESIÓN PRESENCIAL DE EVALUACIÓN).  Se trabaja a partir de la socialización 
de la experiencia vivida de la y el participante (con documentación de respaldo);  desde esta 
presentación de la tutora o el tutor deberá enriquecer y complementar  los vacío y posterior-
mente avaluar de forma integral la Unidad de Formación.
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Objetivo Holístico de la 
Unidad de Formación 
Una vez concluida la sesión presencial (24 horas académicas), la y el participante deberá cons-
truir el objetivo holístico de la presente Unidad de Formación, tomando en cuenta las cuatro 
dimensiones.  
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Orientaciones para la Sesión 
Presencial

Dentro de cada guía que aborda una Unidad de Formación de la especialidad de Educación 
Musical, se desarrollarán diferentes contenidos planteados a partir de diversas actividades, las 
cuales permitirán alcanzar el objetivo de aprendizaje. 

La presente Unidad de Formación, por ser de carácter formativo, las/los participantes trabajarán 
en la diversidad de actividades teóricas/prácticas programadas para el desarrollo de las unidades 
temáticas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guía deben remitirse constantemente 
a la audición y reproducción de las partituras proporcionadas en versión mp3, puesto que nos 
ayudará a tener precisa y clara interpretación con el instrumento. 

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organización del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental 
considerar la organización del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado 
para el avance de las actividades planteadas, tomando en cuenta el tipo de actividades que se 
realizarán durante la sesión. Por ejemplo, el repaso del repertorio se lo debe hacer de manera 
individual, deberán conformar equipos de trabajo comunitario en caso de que se tenga que  
igualar la interpretación de canciones.

2. Las actividades formativas: considerando la profundización a partir del diálogo con los 
autores y el apoyo bibliográfico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formación 
“Música selecta e Improvisación en el Teclado y Acordeón”, que a lo largo de los contenidos 
irán desarrollándose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir 
de las siguientes tareas:

•	 Práctica e intensificación en la interpretación de los himnos

•	 Interpretación de repertorio seleccionado

•	 Lectura musical a primera vista 

•	 Interpretación y canto de los himnos

•	 Análisis y profundización de lecturas
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Materiales Educativos

Descripción del Material/recurso educativo Producción de conocimientos

Instrumento Musical, piano/acordeón

A través de la manipulación  y el contacto con el 
instrumento, se podrá realizar un manejo ade-
cuado y  lograr una mejor Interpretación  para su 
desempeño profesional.

Grabadora 
Grabar y escuchar la melodía para luego interpre-
tar con el instrumento e identificar  errores en la 
interpretación.

Cuaderno pentagramado
Practicar caligrafía musical, para transcribir ejerci-
cios rítmicos, melódicos y melodías sencillas para 
su interpretación.

Partituras Interpretar con sus instrumentos diferentes can-
ciones como: rondas, himnos, huayños, etc.

Metrónomo
Medir los tiempos empezando a una velocidad 
lenta y aumentar según vaya mejorando su inter-
pretación.

Bibliografía (Dossier Digital) Nos permitirá la consolidación  de los conocimien-
tos, a través de textos bibliográficos

Tradicionalmente, los materiales educativos han tenido sólo una función auxiliar de memori-
zación de contenidos, evidentemente estos recursos son herramientas que facilitan la aproxi-
mación a conceptos abstractos, complejos y de difícil comprensión, pero de ninguna manera 
deben sustituir los procesos cognitivos de las y los estudiantes, entendiendo que los materiales 
educativos deben ser un apoyo para la o el maestro y no su reemplazo. 

A continuación mencionamos los diferentes materiales/recursos educativos que nos permitirán 
la producción de conocimientos significativos durante todo el proceso formativo.
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Partiendo desde Nuestra Experiencia

Como maestras y maestros de Educación Musical, cada lunes se interpreta las sagradas notas 
del Himno del Estado Plurinacional de Bolivia,  sin embargo cada lunes también es una nueva 
experiencia frente al público, se necesita estar en constante actividad musical, practicando ins-
trumentos ya que si no se lo hace repercute en el olvido. Cabe destacar que uno de los puntos 
claves de esta nueva etapa es la creación de una nueva visión y vivencia del estudio diario del  
instrumento musical, ahora bien, a partir de estas consideraciones es que te presentamos las 
siguientes preguntas:

De acuerdo a tus saberes y conocimientos ¿qué beneficios conlleva a la o el estudiante el es-
cuchar música selecta dentro de su repertorio?

En la gama de exponentes de este tipo de música, ¿cuáles considera los más sobresalientes, o 
de los que haya oído hablar?

¿Por qué  se considera que la interpretación musical requiere de la expresión emocional? 

Sistematizamos nuestra experiencias:  a partir del proceso formativo de las anteriores 
Unidades de Formación como: “Música escolar” y “Música nacional e internacional”.
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GUÍA DE ESTUDIO

Bien, en base a las siguientes preguntas debatiremos en equipos comunitarios sobre los cono-
cimientos previos de la Unidad de Formación.

¿Qué entiende por música selecta?

¿A qué música nacional se las puede llamar selecta en nuestro país? Cita y enumera algunas 
de las que estés de acuerdo.

Considerando que la composición musical esta constituida por elementos como la melodía, 
armonía y ritmo; caracterizados por cada estilo musical. ¿A qué se denomina improvisación 
musical?
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A  continuación, realiza el análisis del documento de (Eugenio, s.f.) “La leyenda de Paganini” 
(Pág. 1 - 2), además observa el video “Hermosa melodía de la película el violinista del diablo” 
(00:01 - 02:34 min.) a partir de ello reflexiona sobre las ideas centrales de la lectura y el video, 
posteriormente responde las siguientes interrogantes:

¿Qué aspectos importantes rescatarías sobre la lectura que te sería de utilidad para motivar a 
las y los estudiantes en el proceso formativo de Educación Musical?

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………....................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

Según tu experiencia como maestra/o de la especialidad ¿Crees que es importante persistir en 
el estudio y práctica de interpretación del instrumento? 

....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................
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“El entrenamiento musical es un instrumento
 más potente que cualquier otro

 porque el ritmo y la armonía encuentran
 su camino en los más profundo del alma”. 

(Platón)

A partir del desarrollo del presente tema, podremos conocer cómo una maestra/o de la es-
pecialidad de Educación Musical pone en práctica la interpretación de un instrumento como 
es el piano y acordeón con sus estudiantes, cabe mencionar que esta Unidad Temática es de 
mucha relevancia para la o el maestro de especialidad, porque a partir de ello podrán ayudar a 
entonar diferentes himnos, cantos y marchas del repertorio seleccionado con sus estudiantes, 
en tal sentido, para una interpretación adecuada se requiere de mucha práctica y dedicación.

Cada partitura está acompañado con un audio de su transcripción le recomendamos escuche 
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundización a partir del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfico

1.	 Repertorio de Himnos

Bolivia es un lugar privilegiado en cuanto a la preservación de manuscritos musicales, esto se 
debe a la actividad musical del periodo virreinal en todo su territorio y en todos los estratos 
sociales. El estudio de las fuentes ha permitido determinar con propiedad su estilo como die-
ciochesco americano. De acuerdo a Educa (2016) Los archivos más importantes son: 

•	 El Nacional de Bolivia (Sucre), cuya riqueza son las partituras más de mil doscientas obras, 
en las que predomina el repertorio religioso, no faltan las obras “humanas” escritas a 
partir de la exquisita poesía.

•	 El de Concepción de Chiquitos.
•	 El de San Ignacio de Moxos. 

•	 El del Convento de Santa Clara (Cochabamba).

Los archivos de las antiguas reducciones jesuíticas conservan, además las piezas para solo, coro 
y orquesta, partituras de música puramente instrumental, caso único en toda América: obras 
para teclado, instrumento melódico y continuo, o pequeños conjuntos de cámara. En esta 
sección abordaremos los diferentes himnos, cantos y marchas de nuestro Estado Plurinacional 
de Bolivia en letra y audio. 

Tema  1
Interpretación de Composiciones Emblemáticas de 
Nuestra Nación
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GUÍA DE ESTUDIO

Bolivianos: el hado propicio     

Bolivianos: el hado propicio    
coronó nuestros votos y anhelo;     
es ya libre, ya libre este suelo,     
ya cesó su servil condición.     

Al estruendo marcial que ayer fuera     
y al clamor de la guerra horroroso     
siguen hoy, en contraste armonioso,     
dulces himnos de paz y de unión.    

De la patria el alto nombre    
en glorioso esplendor conservemos    
y en sus aras de nuevo juremos    
¡Morir antes que esclavos vivir! 

Loor eterno a los bravos guerreros,
cuyo heroico valor y firmeza  
conquistaron las glorias que empieza 
hoy Bolivia feliz a gozar.    

Que sus nombres el mármol y el bronce  
a remotas edades trasmitan  
y en sonoros cantares repitan:    
Libertad, libertad, libertad.   

De la patria el alto nombre    
en glorioso esplendor conservemos    
y en sus aras de nuevo juremos    
¡Morir antes que esclavos vivir! 
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GUÍA DE ESTUDIO

Hasta aquí seguramente ya has logrado interpretar los diferentes himnos anteriores, a conti-
nuación para seguir practicando, necesitamos saber cómo va su avance, para ello desarrolle  en 
base a su experiencia la Matriz FODA (Herramienta que ofrece un claro diagnóstico para poder 
tomar las decisiones estratégicas oportunas y mejorar en el futuro).

FORTALEZAS OPORTUNIDADES

DEBILIDADES AMENAZAS
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2.  Repertorio de cantos patrioticos
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GUÍA DE ESTUDIO



33

MÚSICA SELECTA E IMPROVISACIÓN EN EL TECLADO Y ACORDEÓN



34

GUÍA DE ESTUDIO

3.  Marcha nacional



35

MÚSICA SELECTA E IMPROVISACIÓN EN EL TECLADO Y ACORDEÓN



36

Tema  2
Interpretación de Música Clásica

“Hay que salir y gozar del buen tiempo: 
gargarismos musicales de los canarios; 

sombras de las figuras geométricas de Picasso 
que ensamblan en los cuerpos 

como una vida en otra vida”. 
(Pablo Palacio)

En el abordaje de este tema podremos conocer como una maestra/o de la especialidad de 
Educación Musical pone en práctica la interpretación de un instrumento como es el piano con 
sus estudiantes, cabe mencionar que esta Unidad Temática es de mucha relevancia para la o el 
maestro de especialidad, porque a partir de ello podrá despertar el gusto por la música Clási-
ca; cuya interpretación requiere bastante práctica y dedicación, por tal motivo, necesitaremos 
siempre mucho de su tiempo para un buen desarrollo formativo.

Cada partitura está acompañado con un audio de su transcripción le recomendamos escuche 
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundización a partir del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfico

1.	 Repertorio para piano 

La música clásica es considerada como culta, propia de un ambiente muy formal, refinado y eli-
tista, la atmósfera donde se realiza es de gran solemnidad y el público mantiene una actitud muy 
respetuosa en todo momento, deleitándose en silencio con la emoción que está presionando.

“Normalmente la música clásica de asocia con las grandes orquestas con variedad de instru-
mentos: de percusión, de cuerda y de viento; los músicos de las orquestas son dirigidos por 
un “director” quien con su batuta dibuja en el aire el compás de la pieza musical que se está 
interpretando”. (Hemsy de G.1983)

A continuación le presentamos una serie de partituras que deberá ejecutar con el piano, con 
la ayuda de los audios proporcionados en el dossier.
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2.  Canciones de películas
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Tema  3
Interpretación de Música Internacional

“Nuestro arte es expresivo, y una obra musical que no tenga 
ningún contenido poético que comunicarme es para mí cual-

quier cosa menos música. Naturalmente, se trata de un conte-
nido que no puede ser representado más que con sonidos, y que 

con palabras solo puede ser sugerido”.

(Richard Strauss)

A partir del desarrollo del presente tema podremos conocer como una maestra/o de la espe-
cialidad de Educación Musical pone en práctica la interpretación de un instrumento como es 
el acordeón con sus estudiantes, cabe mencionar que esta unidad temática es de mucha rele-
vancia para la o el maestro de especialidad, porque a partir de ello podrán compartir diferentes 
canciones internacionales con sus estudiantes, el interpretar de manera adecuada requiere 
mucha práctica y dedicación  por lo cual necesitaremos siempre mucho de su tiempo para un 
buen desarrollo formativo.

Cada partitura está acompañado con un audio de su transcripción le recomendamos escuche 
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundización a partir del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfico

1.	 El Bolero

Sobre el origen del bolero, el investigador Daniel Terán Solano en su publicación “La Historia 
del Bolero latinoamericano” expresa que existen diversas teorías, la mayoría señala a Europa 
como la cuna de este género, esa base con diversas apreciaciones. El bolero vino de España e 
inicialmente era “una danza” de movimiento ligero, posiblemente una manifestación musical 
gitana, pues su nombre puede venir de la expresión “bolero” de volar, y las danzas gitanas a 
veces implican movimientos agudos y rápidos, que aparentan el vuelo de las aves Además, si 
nos fijamos en la instrumentación musical de las danzas gitanas, vemos en ellas guitarras y 
unas cajas de madera que hacen de percusión, esta instrumentación llega el bolero a América, 
específicamente a Cuba, donde la fusión con los ritmos africanos de esa maravillosa zona mágica 
que es el Caribe, dio como resultado el compás cadencioso del bolero como la conocemos en 
su acompañamiento clásico. (Terán, 1999)
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2.  Corrido ranchero
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3.  La cumbia colombiana
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Improvisación y Creación Musical
Tema 4

“La improvisación, en nuestra educación musical, ocupa un lugar muy particular
porque es el signo de la vida. Si fue ignorada en el pasado se debió en primer lugar, a

que no se hacía educación sino enseñanza; en segundo lugar, a simple desconocimiento. 
Recordemos que en la nueva educación del siglo XX, la música apareció en el último lugar,

después de la lengua materna, el cálculo, el dibujo, la pintura y otras disciplinas”.

(Edgar Willems)

Para iniciar el abordaje de este tema consideremos las interrogantes que (Gaymza, 1983) se 
planteaba; reflexionemos en ellas, “No concibo una educación musical y mucho menos una 
iniciación musical sin libre expresión. ¿Por qué tendría que ser la música diferente a otras artes, 
u otros lenguajes? ¿No aprende el niño a hablar para poder expresarse y pedir lo que quiere? 
¿No aprende a caminar y a moverse para trasladarse a voluntad por el espacio? ¿No le damos 
lápices de colores para que se entretenga dibujando, garabateando, inventando formas? ¿No 
ponemos a su alcance arcilla o plastilina para que modele lo que se le ocurra? ¿No lo estimula-
mos acaso para que se comunique con sus amigos y les escriba cuando se va de vacaciones? “

En el abordaje de esta unidad temática realizaremos diferentes improvisaciones y creaciones 
musicales, expresadas en transcripciones, a partir del análisis de los textos sugeridos. 

Profundización a partir del diálogo con los autores y el apoyo bibliográfico

1.	 Orientaciones básicas para una improvisación musical

Improvisar en música, es lo más próximo al hablar en el lenguaje común. Una o un estudiante 
que pasa varias horas al día practicando piezas y ejercicios en su instrumento debería también, 
ser capaz de expresar ideas musicales de un nivel de dificultad equivalente a las conversaciones 
simples que improvisa cotidianamente cuando se encuentra de pronto con un amigo.

“No se trata, de negar ni de pasar por alto el arte musical, sino de construir un camino que 
permita a las y los estudiantes un acceso maduro al mismo. Para nosotros, ese camino que va 
al encuentro de la música está profundamente vinculado a los procesos de libre expresión: es 
indispensable tener la posibilidad de participar con la música propia, la que llevamos adentro, 
para poder integrar mejor la música de afuera, por eso, partiremos apoyándonos  en aquello 
que el estudiante trae o aporta al proceso educativo”. (Gaymza,  1983)
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A continuación, en los siguientes pentagramas, realizamos ejercicios de improvisación y creación 
musical a partir de la lectura analítica del texto de (Gaymza, 1983) “La improvisación musical” 
(Pág. 1 - 6) y el video “Ejemplo de improvisación” (00:01 - 03:15 min.).

2.  Improvisación de música folklórica a elección



50

GUÍA DE ESTUDIO



51

MÚSICA SELECTA E IMPROVISACIÓN EN EL TECLADO Y ACORDEÓN



52

GUÍA DE ESTUDIO

3.	 Improvisación de música internacional
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4. Improvisación de música clásica
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Orientaciones para la Sesión de 
Concreción

En la Sesión de Concreción, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes 
en la concreción de nuestros conocimientos y su debida aplicación hacia las y los estudiantes 
y la comunidad:

1. Autoformación para profundizar las lecturas complementarias: aquí la o el participante 
deberá hacer uso de algunas lecturas de profundización sugeridas en la guía, cuyo contenido 
será de mucha utilidad para la realización del siguiente punto.

•	 Hemsy de Gainza Violeta “La improvisación musical” de Ed. Ricordi. 1983. Buenos Aires.

•	 Ingram Jaén Jaime “Música en Europa” Filosofía del arte.

2. Trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse 
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicación de los contenidos de la Unidad de 
Formación según lo que requiera la actividad de esta sesión. Haciendo participes de ello no sólo 
a las y los estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad, previa organización 
y debida planificación articulada al desarrollo curricular (Plan de Desarrollo Curricular, Proyecto 
Sociocomunitario productivo de la Unidad Educativa, etc.) 

La apropiación de los contenidos de la Unidad de Formación “Música selecta en teclado y acor-
deón”, estará sujeta a una evaluación, de:

•	 Evaluación de evidencias.

•	 Evaluación de la socialización de la actividad de concreción.

•	 Evaluación objetiva de los contenidos.

Para esta etapa debe realizar pequeñas presentaciones del repertorio seleccionado en horas 
cívicas o actos culturales de la Unidad Educativa, por lo mínimo interpretar dos canciones de 
cada unidad temática evidenciado con grabaciones y fotografías.

Para la presentación final preparar un repertorio variado de las canciones y realizar un pequeño 
concierto en su Unidad Educativa.
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Orientaciones para la Sesión de 
Socialización 

Durante todo este proceso de formación planteado en la  presente guía a través de diferentes 
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiación de los contenidos abordados. 

La o el tutor a cargo deberá realizar la evaluación correspondiente a la Unidad de Formación  
“Música selecta e improvisación en teclado y acordeón”, de acuerdo a los siguientes parámetros:

•	 Evaluación de Evidencias

La o el tutor a cargo debe hacer la revisión de toda la evidencia de las distintas activi-
dades realizadas a partir de la bibliografía propuesta en la guía y otras que hubiesen 
sido sugeridas.
También están las evidencias de la concreción, como: actas, videos, fotografías, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

•	 Evaluación de la socialización de la concreción

Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulación de los contenidos con 
la Malla Curricular, el Plan de Desarrollo Curricular y el Proyecto Sociocomunitario 
de la Unidad Educativa.
El uso de los materiales y su adecuación a los contenidos.
La aceptación e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concreción.
Conclusiones.

•	 Evaluación Objetiva:

Será una evaluación individual, en donde la o el participante debe tomar en cuenta todo lo 
relacionado con:

•	 Práctica e intensificación en la interpretación de los himnos.
•	 Interpretación de repertorio seleccionado
•	 Lectura musical a primera vista
•	 Interpretación y canto de los himnos
•	 Análisis y profundización de lecturas
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EVALUACIÓN

La valuación de la presente Unidad de Formación, se inicia con una evaluación diagnóstica, 
basado en la audición individual, interpretado en el acordeón por cada uno de las y los parti-
cipantes, en base a indicadores especializados.

Las características de la evaluación es integral y holística; es permanente y sistemática; dialógica 
y orientadora; comunitaria y promocional. Debe realizarse seguimiento desde el inicio, en el 
proceso, hasta alcanzar resultados y el producto esperado.

La evaluación, a partir de las características mencionadas, es cuantitativa y cualitativa, está 
orientada a desarrollar procesos de autoevaluación, coevaluación y evaluación comunitaria 
para la toma de decisiones en consenso.
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