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Presentacion

El proceso de Nivelacidon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una vision integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecion del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucidon Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacion. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gémez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcion
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el dialogo con otros autores/teorias. Desde este dialogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
gge b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"nf de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollardn diferentes contenidos planteados a partir de diversas actividades, las
cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter formativo, las/los participantes trabajaran
en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo de las unidades
tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse constantemente
a la audicién y reproduccidn de las partituras proporcionadas en version mp3, puesto que nos
ayudara a tener precisa y clara interpretacién con el instrumento.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado
para el avance de las actividades planteadas, tomando en cuenta el tipo de actividades que se
realizardn durante la sesién. Por ejemplo, el repaso del repertorio se lo debe hacer de manera
individual, deberdn conformar equipos de trabajo comunitario en caso de que se tenga que
igualar la interpretacidon de canciones.

2. Las actividades formativas: considerando la profundizacion a partir del didlogo con los
autores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacion
“Musica selecta e Improvisacién en el Teclado y Acordedn”, que a lo largo de los contenidos
irdn desarrollandose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir
de las siguientes tareas:

* Practica e intensificacién en la interpretacion de los himnos
e Interpretacidn de repertorio seleccionado

e Lectura musical a primera vista

e Interpretacién y canto de los himnos

e Andlisis y profundizacién de lecturas

11



Materiales €ducativos

Tradicionalmente, los materiales educativos han tenido sélo una funcién auxiliar de memori-
zacion de contenidos, evidentemente estos recursos son herramientas que facilitan la aproxi-
macion a conceptos abstractos, complejos y de dificil comprensién, pero de ninguna manera
deben sustituir los procesos cognitivos de las y los estudiantes, entendiendo que los materiales
educativos deben ser un apoyo para la o el maestro y no su reemplazo.

A continuacion mencionamos los diferentes materiales/recursos educativos que nos permitiran
la produccidn de conocimientos significativos durante todo el proceso formativo.

Descripcion del Material/recurso educativo Produccion de conocimientos

A través de la manipulacién y el contacto con el
instrumento, se podra realizar un manejo ade-
cuado y lograr una mejor Interpretacién para su
desempenio profesional.

Instrumento Musical, piano/acordedn

Grabar y escuchar la melodia para luego interpre-
Grabadora tar con el instrumento e identificar errores en la
interpretacion.

Practicar caligrafia musical, para transcribir ejerci-
Cuaderno pentagramado cios ritmicos, melddicos y melodias sencillas para
su interpretacion.

Interpretar con sus instrumentos diferentes can-

Partituras . . "
ciones como: rondas, himnos, huayfios, etc.
Medir los tiempos empezando a una velocidad
Metrénomo lenta y aumentar segln vaya mejorando su inter-

pretacion.

Nos permitird la consolidacién de los conocimien-

Bibliografia (Dossier Digital) tos, a través de textos bibliograficos

12



Partiendo desde Nuestra €xperiencia @

Como maestras y maestros de Educacidon Musical, cada lunes se interpreta las sagradas notas
del Himno del Estado Plurinacional de Bolivia, sin embargo cada lunes también es una nueva
experiencia frente al publico, se necesita estar en constante actividad musical, practicando ins-
trumentos ya que si no se lo hace repercute en el olvido. Cabe destacar que uno de los puntos
claves de esta nueva etapa es la creacién de una nueva vision y vivencia del estudio diario del
instrumento musical, ahora bien, a partir de estas consideraciones es que te presentamos las
siguientes preguntas:

De acuerdo a tus saberes y conocimientos ¢qué beneficios conlleva a la o el estudiante el es-
cuchar musica selecta dentro de su repertorio?

En la gama de exponentes de este tipo de musica, écudles considera los mas sobresalientes, o
de los que haya oido hablar?

¢Por qué se considera que la interpretacién musical requiere de la expresion emocional?

Sistematizamos nuestra experiencias: a partir del proceso formativo de las anteriores \
Unidades de Formacidon como: “Musica escolar” y “Musica nacional e internacional”.

13
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Bien, en base a las siguientes preguntas debatiremos en equipos comunitarios sobre los cono-
cimientos previos de la Unidad de Formacién.

¢Qué entiende por musica selecta?

a )

. J

¢A qué musica nacional se las puede llamar selecta en nuestro pais? Cita y enumera algunas
de las que estés de acuerdo.

é )

\_ J

Considerando que la composicién musical esta constituida por elementos como la melodia,
armonia y ritmo; caracterizados por cada estilo musical. ¢A qué se denomina improvisacion
musical?

a )
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A continuacion, realiza el andlisis del documento de (Eugenio, s.f.) “La leyenda de Paganini”’

(Pag.1-2), ademds observa el video “Hermosa melodia de la pelicula el violinista del diablo”

(00:01 - 02:34 min.) a partir de ello reflexiona sobre las ideas centrales de la lectura y el video,
posteriormente responde las siguientes interrogantes:

¢Qué aspectos importantes rescatarias sobre la lectura que te seria de utilidad para motivar a
las y los estudiantes en el proceso formativo de Educaciéon Musical?

Segun tu experiencia como maestra/o de la especialidad ¢ Crees que es importante persistir en
el estudio y practica de interpretacion del instrumento?

15



Tema 1

Interpretacién de Composiciones €Emblemadticas de
Nuestra Nacién

“El entrenamiento musical es un instrumento
mds potente que cualquier otro
porque el ritmo y la armonia encuentran

su camino en los mds profundo del alma”.
(Platon)

A partir del desarrollo del presente tema, podremos conocer cdmo una maestra/o de la es-
pecialidad de Educacion Musical pone en practica la interpretacidon de un instrumento como
es el piano y acordedn con sus estudiantes, cabe mencionar que esta Unidad Tematica es de
mucha relevancia para la o el maestro de especialidad, porque a partir de ello podran ayudar a
entonar diferentes himnos, cantos y marchas del repertorio seleccionado con sus estudiantes,
en tal sentido, para una interpretacién adecuada se requiere de mucha practica y dedicacion.

Cada partitura estd acompanado con un audio de su transcripcidn le recomendamos escuche
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Repertorio de Himnos

Bolivia es un lugar privilegiado en cuanto a la preservacidon de manuscritos musicales, esto se
debe a la actividad musical del periodo virreinal en todo su territorio y en todos los estratos
sociales. El estudio de las fuentes ha permitido determinar con propiedad su estilo como die-
ciochesco americano. De acuerdo a Educa (2016) Los archivos mas importantes son:

e ElNacional de Bolivia (Sucre), cuya riqueza son las partituras mas de mil doscientas obras,
en las que predomina el repertorio religioso, no faltan las obras “humanas” escritas a
partir de la exquisita poesia.

e El de Concepcién de Chiquitos.
e El de San Ignacio de Moxos.

e El del Convento de Santa Clara (Cochabamba).

Los archivos de las antiguas reducciones jesuiticas conservan, adema3s las piezas para solo, coro
y orquesta, partituras de musica puramente instrumental, caso Unico en toda América: obras
para teclado, instrumento melddico y continuo, o pequefios conjuntos de camara. En esta
seccién abordaremos los diferentes himnos, cantos y marchas de nuestro Estado Plurinacional
de Bolivia en letra y audio.

16
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Himno Nacional de Bolivia

Letra: José 1. de Sanjinés
Musica: Leopoldo B. Vincenti
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Al estruendo marcial que ayer fuera

y al clamor de la guerra horroroso
siguen hoy, en contraste armonioso,
dulces himnos de paz y de union.

De la patria el alto nombre

en glorioso esplendor conservemos
y en sus aras de nuevo juremos
iMorir antes que esclavos vivir!

Loor eterno a los bravos guerreros,
cuyo heroico valor y firmeza
conquistaron las glorias que empieza
hoy Bolivia feliz a gozar.

Que sus nombres el marmol y el bronce

a remotas edades trasmitan
y en sonoros cantares repitan:
Libertad, libertad, libertad.

De la patria el alto nombre

en glorioso esplendor conservemos
y en sus aras de nuevo juremos
iMorir antes que esclavos vivir!
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HIMNO A SUCRE

Letra: Jacobo Ramallo
Musica: Marcelino Hidalgo

Acordedn
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Al Gran Sucre, la gloria del mundo
recordemos con himnos de paz

&l nos did libertad con su sangre

¥ su nombre, su nombre inmortal.

De Ayacucho en el campo su espada
como rayo del cielo brillé

y a su luz se mostraron gloriosos
libres libres los hijos del sol.

El altar de la patria es hermoso
con la imagen del Gran Mariscal
vengador de los incas sublime
que nos dio libertad, libertad.

Bendigamos su nombre querido
de Bolivia su noble blasdn

que venciendo al olvido y al tiempo
viva slempre recuardos de amor.

Hasta aqui seguramente ya has logrado interpretar los diferentes himnos anteriores, a conti-
nuacién para seguir practicando, necesitamos saber como va su avance, para ello desarrolle en
base a su experiencia la Matriz FODA (Herramienta que ofrece un claro diagndstico para poder
tomar las decisiones estratégicas oportunas y mejorar en el futuro).

FORTALEZAS

DEBILIDADES AMENAZAS

OPORTUNIDADES
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HIMNO A LA BANDERA

Letra: Dr. Ricardo Mujia
Musica: Manuel Benavente
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Pabellon tricolor que te ostentas Las cornetas que dicen tu nombre @ OIS
de Bolivia en el cielo radiante desgranando a los vientos sus notas ) /A
SN
como el iris de golia triunfante vibrarin en las playas remotas A
como emblema de paz y de unién sobre el mar que fus plantas beso. @ < "
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nuestros pechos serdn la muralla tuyos son los vehementes latidos °§° ,:°e vv"'vv
) \ />
que resista con fe y con valor. de tu pueblo que es un corazén 5 AR
) n°° [}
na
24 0@0 0 \



//\
()

ane
AA

W
YV \V
Ay

i
AA

A
ok

X

A
L9
AA

‘X\V//A

A

A
A
WA

A

MUSICA SELECTA E IMPROVISACION EN EL TECLADO Y ACORDEON

HIMNO A LA MADRE

Acoededn De: Filomeno Rivera
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Palpitantes de amor y de anhelo
a la madre elevemos la voz
dirigiendo su imagen al cielo
cual si fuera la imagen de Dios.
Bis

En la madre el pesar se depura
la grandeza en su vida se encierra
bendigamos su inmensa temura
nuestra dicha suprema en la tierra.

Abnegada soporta las cruces
que por buena le carga el dolor
es su frente la hostia de luces
y su pecho es el caliz de amor.
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Palpitantes de amor y de anhelo
a la madre elevemos la voz
dirigiendo su imagen al cielo
cual si fuera la imagen de Dios.
Bis

Hoy la cifien laureles y palmas

y por ella con hondo fervor

en plegarias se toran las almas
y la espina conviertece en flor.

Palpitantes de amor y de anhelo
a la madre elevemos la voz
dirigiendo su imagen al cielo
cual si fuera la imagen de Dios.
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Entonemos un himno de gloria
cual se canta una marcha triunfal
en honor al maestro que ensefia
el camino de fé y bondad.

Mil coronas de lauros la cifian

esa frente repleta de ideal

es el maestro que lleva en su alma
la pureza de luz y verdad.

Tiene el alma tan pura y serena
cual las aguas de un gran manantial
estrechemos sus manos tan tiemas
que estan llenas de felicidad.

Nada puede quebrar su conciencia
nada agota su sed de verdad

s al maestro a quien canta la gloria
sus canciones de paz y bondad.
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( Acoedeén De: M. E. Juncos y A. Joly

8 4
i
)

0 ) } I | I } }1: i 1| n I 1| = It
. S=s =T =SS SSS HiESSS
(S ] ReM La7 ReM
(N & & & & & & & &2
%@,:"eege = i—j '—j l—j -—j - =
' - R e R e

[~
SolM. ReM  La7 _ ReM

=

2

[

>

i

Py

2

»’
>
[SS

e

2 2 2 a2 -L;-L; s 8 j

ThE

¥\
“@h I \1@
o
'.T
X
\®

8 4

» o o
1 1 = - L
%, == v ¥y SO U+
o
i ‘“ee
VVAV e‘w’u § 17
x N = = P S —— =
SEPTIE A IEX IV IFERIPFIE A ILEYD PRl
[N — —
g LM Mi7
6\ LaM
02@ ng:o 0 I - - I I
Hng L)) 1 | 1 : | |
- @ge ,:’: & - - - * *
/A W
XX@ZX B %‘e%c
AA ) / gﬂ 0% Jﬁ
029 n:‘ [} & IF i I ﬁ i 7 H H - i
e:' 0@@ [ L | i l ! ﬁ#‘ ’_ -
g ) v r ReM
Vi, LaM Mi7
B\ LaM
0% a‘, i F- 'F- F
YWV 0°'a° i i i: F * : : .E 3.' 4 ” 1
== =i =
/0
@e%u %G
B ?
V1
@ Qe
e °3,u °§“ Trabajemos, trabajemos No te detengas dale sin reposo No se hicieron las manos para el ocio
W, no haya tregua en la labor luz a la mente y a la mano accion ni es el cerebro maquina pueril
XZ@}X 0%%,0.%“ trabajemos, trabajemos que &s &l frabajo la oracion del fuerte el trabajo y el orden te hardn libre
AVA o, que el trabajo es la ley de Dios. y &l pensamiento nos acerca a Dios. y el estudio te hara duefio de ti.
() °°u J
%@e'e°ee% 29
i °,u°e




<
kS
ok
1)
a1
S
(a4
e
=
<
<
o O
(8]
5
1
=
g O
[72]
]
)
[
©
(8]
()
©
()
5 g
- T m
A o M
= o
3 (V]

[
| I |

—
—

¥

*
¥

LA7

== o5

Al as

=

r|'|

[

=

k1
L)

il Tr

3

- !

27

r
-
s0]

='r.4

TF
7

re

35

aedale

30



MUSICA SELECTA E IMPROVISACION EN EL TECLADO Y ACORDEON

R SRR : - =
= !_H_ﬁl i WL - |_ I I
RE RE
9,04 % BT o

H I t iy
1 ]. I'-.ﬁ- 1 - 1 1 F] [ ™ 1 _I'. I:- HIF . —
[ | | | —

‘J_.'J_.'J_.’J_.j';

foL"‘L""E’i’E

p—

SEf==roms e

L TRR}

I IE —
kE |
R

= v e
o | | | D.CalFIN
SisS i e S
ﬁ?j—, o ~ o D v . T
EECREECEEE S S S SRS RS

Cantemos...

un himno nuevo al valor,
buscando...

un ritmo bello de amor

Al hombre que supo audaz defender,

la Patria amada, que le vio nacer
llenemos de amor y gloria
al hombre que SUpo morir

Avaroa es el sol de la gloria

que en los campos de muerte brill,
pregonando cancidn de victoria
fque &l coraje su frente cifid.

Es por eso, que Eduardo Avaroa
ird en los pliegues del bello panddn
reflejando su imagen de gloria
palpitando su gran corazon
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CANTO AL DEPORTISTA BOLIVIANO
) Letra: Federico Nielsen R,
Acoededn Musica: Adrian Patifio C.
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Sanos y fuertes la frente altiva
airosos marchemos con ritmico son
baia el sol nuestra tierra nativa,
vivo late el boliviano corazon.

Camaraderia, vigor
lucha caballeresca, valor
jAdelante!, jAdelante!
deportistas jAdelante!.

Por el deporte viril y fuerte
Patria haremos potente y unida
si inaccion significa muerte
solo el dinamismo es vida.

Camaraderia, vigor
lucha caballeresca, valor
jAdelante!, jAdelante!
deportistas jAdelante!,
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La palria es el amor La Pafria... Es el verde y grato suelo

&5 la dicha es el hogar
a5 al afecto al alar
es consualo en el dolor.

Es el mas santo carifio
aquello que mas se adora
por ella el anciano llora
por ella sonrie el nifio,

Por ella el pecho suspira
por ella el aima se inquieta
por ella tene el poeta
tanta dulzura en su lira.

Aella van los ojos fijos
en &l goce o la tristeza
por ella la madre reza

al rezar para sus hijos.

Es el forrente, es el mar

&5 armoyo, es laguna

es nuestro sepulcro y cuna
nuestra madre y nuestro hogar.

La Pafria...

Es la palmera gigante
&5 el musgo de la grieta
@3 la azulada vicleta

&5 la azucena fragante.

La Pafria...

Es el 50l que nos alumbra

el aire que nos refresca

25 la cabafa grotesca

y el alcanzar que deslumbra.

sembrado de flores bellas
&5 ese mundo de estrellas
que fulguran en &l cielo.

Es el ruisefor que canta
es la paloma que pia

&3 el moribundo dia

y el astro que =e levanta.

La Patria...

Es el torrente, es el mar

85 afroyo, es [aguna

@3 nuestro sepulcro ¥ cuna
nuestra madre y nuestro hogar.

La Patria...

Es la palmera gigante
es el musgo de la grieta
es |a azulada violeta

es la azucena fragante.
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Tema 2
Interpretacion de Musica Clésica

“Hay que salir y gozar del buen tiempo:
gargarismos musicales de los canarios;
sombras de las figuras geométricas de Picasso
que ensamblan en los cuerpos

como una vida en otra vida”.
(Pablo Palacio)

En el abordaje de este tema podremos conocer como una maestra/o de la especialidad de
Educacion Musical pone en practica la interpretacién de un instrumento como es el piano con
sus estudiantes, cabe mencionar que esta Unidad Tematica es de mucha relevancia parala o el
maestro de especialidad, porque a partir de ello podra despertar el gusto por la musica Clasi-
ca; cuya interpretacién requiere bastante practica y dedicacidn, por tal motivo, necesitaremos
siempre mucho de su tiempo para un buen desarrollo formativo.

Cada partitura estd acompanado con un audio de su transcripcidn le recomendamos escuche
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Repertorio para piano

La musica cldsica es considerada como culta, propia de un ambiente muy formal, refinado y eli-
tista, la atmdsfera donde se realiza es de gran solemnidad y el publico mantiene una actitud muy
respetuosa en todo momento, deleitdndose en silencio con la emocidn que esta presionando.

“Normalmente la musica cldsica de asocia con las grandes orquestas con variedad de instru-
mentos: de percusion, de cuerda y de viento; los musicos de las orquestas son dirigidos por
un “director” quien con su batuta dibuja en el aire el compds de la pieza musical que se estd
interpretando”. (Hemsy de G.1983)

A continuacién le presentamos una serie de partituras que deberda ejecutar con el piano, con
la ayuda de los audios proporcionados en el dossier.
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Musica: Nino Rota
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AMOR EN VOZ BAJA
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LOVE STORY

Richard Clayderman
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Tema 3
Interpretacion de Musica Internacional

“Nuestro arte es expresivo, y una obra musical que no tenga
ningun contenido poético que comunicarme es para mi cual-
quier cosa menos musica. Naturalmente, se trata de un conte-
nido que no puede ser representado mds que con sonidos, y que
con palabras solo puede ser sugerido”.

(Richard Strauss)

A partir del desarrollo del presente tema podremos conocer como una maestra/o de la espe-
cialidad de Educacién Musical pone en practica la interpretacién de un instrumento como es
el acordedn con sus estudiantes, cabe mencionar que esta unidad tematica es de mucha rele-
vancia para la o el maestro de especialidad, porque a partir de ello podran compartir diferentes
canciones internacionales con sus estudiantes, el interpretar de manera adecuada requiere
mucha practica y dedicacién por lo cual necesitaremos siempre mucho de su tiempo para un
buen desarrollo formativo.

Cada partitura estd acompanado con un audio de su transcripcidn le recomendamos escuche
e interprete conforme vaya leyendo.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. El Bolero

Sobre el origen del bolero, el investigador Daniel Terdn Solano en su publicacion “La Historia
del Bolero latinoamericano” expresa que existen diversas teorias, la mayoria sefiala a Europa
como la cuna de este género, esa base con diversas apreciaciones. El bolero vino de Espafia e
inicialmente era “una danza” de movimiento ligero, posiblemente una manifestacion musical
gitana, pues su nombre puede venir de la expresion “bolero” de volar, y las danzas gitanas a
veces implican movimientos agudos y rapidos, que aparentan el vuelo de las aves Ademas, si
nos fijamos en la instrumentacién musical de las danzas gitanas, vemos en ellas guitarras y
unas cajas de madera que hacen de percusién, esta instrumentacion llega el bolero a América,
especificamente a Cuba, donde la fusién con los ritmos africanos de esa maravillosa zona magica
que es el Caribe, dio como resultado el compas cadencioso del bolero como la conocemos en
su acompafiamiento clasico. (Teran, 1999)
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DOS ALMAS

De: Don Fabién

(Bolero)
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Dos almas en el mundo
habia unido Dios

dos almas que se amaban
es0 eramos tu y yo.

Por la sangrante herida
de nuestro inmenso amor
nos dabamos la vida
como jamas se did.

Un dia en el camino

gue cruzaban nuestras almas
surgié una sombra de odio
que nos separo a los dos.

Y desde aquel instante
mejor seria morir

ni cerca ni distante
podemos ya vivir.

ni cerca ni distante
podemos ya vivir.
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2. Corrido ranchero

NO ME SE RAJAR

(Corrido ranchero) De: J. Carmelo Frayle

PP 355
—_— = Fr | — [~y iy e r /
Sl Re7T 9 2| & 2| 2 2| 2 =

™
v
o
r‘ | |
o
¥
o
ﬁ'\
o
o
ﬁ'\
i

:
!

ﬁ F-q | |-: PR I
by e e
ﬂSclM 1 Re?'i - BolM 1 :SulM 1 1_ 1 . -

L

ﬁn
»
]
h
»
]
"R
A
"R}
"l |
)
¥

E_
A
A
Y.
ﬁ"‘
i
v
y
v
q
v
4
v
q
".
o

|
1

36
2 =

o
i
o
v
L
o
it
A
L
‘_L
s




¥\

>
»

8 4

»
»

¥\

»
»

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

MUSICA SELECTA E IMPROVISACION EN EL TECLADO Y ACORDEON

43
—— S S
_";-JV }_F ¥ —— :
Sol DoM
ﬂ i -—-'; -—1 -—1 - -
E.a- » :——"“ Ly E._,.... Ly E;—- I
47
IR Y
- - SolM ,__1 - s ReT . SolM -1
E —t_- L L I""a"'—t.—--- :____, -

Hoy me reclamaron por venir a verte

no quieren que vuelva por aqui jamas
dicen que si vuelvo encontrare la muerte
que por ti la vida me van a guitar.

Piensan asustarme para que te deje

pero nunca nadie lo podra lograr

mientras tu me quieras yo estare presente
cerca de tu casa para platicar.

A mi no me asustan tipos lenguas largas
que solo presumen para pantallar

yo soy de los hombres que no temen nada
que aunque esté perdido no me sé rajar.

Si tus pretendientes quieren que me muera
yo te lo aseguro que les burlare

yo seré tu duefio aunque no lo quieras

y al que se atraviese te los quitare.

Mafiana sin falta aqui estaré presente,
ya sabes la hora no me quedes mal
de lo que te dije lo tengas pendiente
solo Dios la vida me puede quitar.
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3. La cumbia colombiana

LA POLLERA COLORADA
(Cumbia)
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Tema 4
Improvisaciéon y Creacion Musical

“La improvisacion, en nuestra educacion musical, ocupa un lugar muy particular

porque es el signo de la vida. Si fue ignorada en el pasado se debié en primer lugar, a

que no se hacia educacion sino ensefianza; en segundo lugar, a simple desconocimiento.
Recordemos que en la nueva educacion del siglo XX, la musica aparecié en el ultimo lugar,
después de la lengua materna, el cdlculo, el dibujo, la pintura y otras disciplinas”.

(Edgar Willems)

Para iniciar el abordaje de este tema consideremos las interrogantes que (Gaymza, 1983) se
planteaba; reflexionemos en ellas, “No concibo una educacion musical y mucho menos una
iniciacion musical sin libre expresion. ¢ Por qué tendria que ser la musica diferente a otras artes,
u otros lenguajes? ¢ No aprende el nifo a hablar para poder expresarse y pedir lo que quiere?
¢No aprende a caminar y a moverse para trasladarse a voluntad por el espacio? ¢ No le damos
Idpices de colores para que se entretenga dibujando, garabateando, inventando formas? ¢ No
ponemos a su alcance arcilla o plastilina para que modele lo que se le ocurra? ¢ No lo estimula-
mos acaso para que se comunique con sus amigos y les escriba cuando se va de vacaciones? “

En el abordaje de esta unidad tematica realizaremos diferentes improvisaciones y creaciones
musicales, expresadas en transcripciones, a partir del analisis de los textos sugeridos.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Orientaciones basicas para una improvisacion musical

Improvisar en musica, es lo mas proximo al hablar en el lenguaje comun. Una o un estudiante
gue pasa varias horas al dia practicando piezas y ejercicios en su instrumento deberia también,
ser capaz de expresar ideas musicales de un nivel de dificultad equivalente a las conversaciones
simples que improvisa cotidianamente cuando se encuentra de pronto con un amigo.

“No se trata, de negar ni de pasar por alto el arte musical, sino de construir un camino que
permita a las y los estudiantes un acceso maduro al mismo. Para nosotros, ese camino que va
al encuentro de la musica esta profundamente vinculado a los procesos de libre expresion: es
indispensable tener la posibilidad de participar con la musica propia, la que llevamos adentro,
para poder integrar mejor la musica de afuera, por eso, partiremos apoydndonos en aquello
que el estudiante trae o aporta al proceso educativo”. (Gaymza, 1983)
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MUSICA SELECTA E IMPROVISACION EN EL TECLADO Y ACORDEON

A continuacidn, en los siguientes pentagramas, realizamos ejercicios de improvisacién y creacion
musical a partir de la lectura analitica del texto de (Gaymza, 1983) “La improvisacion musical”
(Pag. 1-6) y el video “Ejemplo de improvisacion” (00:01 - 03:15 min.).

2. Improvisacion de musica folkldrica a eleccion
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la Sesién de Concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacion para profundizar las lecturas complementarias: aqui la o el participante
debera hacer uso de algunas lecturas de profundizacidn sugeridas en la guia, cuyo contenido
sera de mucha utilidad para la realizacién del siguiente punto.

e Hemsy de Gainza Violeta “La improvisacion musical” de Ed. Ricordi. 1983. Buenos Aires.
e Ingram Jaén Jaime “Musica en Europa” Filosofia del arte.

2. Trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacion de los contenidos de la Unidad de
Formacién segun lo que requiera la actividad de esta sesion. Haciendo participes de ello no sélo
alasylos estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad, previa organizacion
y debida planificacion articulada al desarrollo curricular (Plan de Desarrollo Curricular, Proyecto
Sociocomunitario productivo de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacién de los contenidos de la Unidad de Formacién “Musica selecta en teclado y acor-
dedn”, estard sujeta a una evaluacion, de:

o Evaluacion de evidencias.
o Evaluacion de la socializacion de la actividad de concrecion.
) Evaluacion objetiva de los contenidos.

Para esta etapa debe realizar pequefias presentaciones del repertorio seleccionado en horas
civicas o actos culturales de la Unidad Educativa, por lo minimo interpretar dos canciones de
cada unidad temadtica evidenciado con grabaciones y fotografias.

Para la presentacion final preparar un repertorio variado de las canciones y realizar un pequefio
concierto en su Unidad Educativa.
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Durante todo este proceso de formacidén planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Musica selecta e improvisacidn en teclado y acordedn”, de acuerdo a los siguientes parametros:

e Evaluacion de Evidencias

La o el tutor a cargo debe hacer la revisién de toda la evidencia de las distintas activi-
dades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen
sido sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecion, como: actas, videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

e Evaluacién de la socializacion de la concrecion
Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacion de los contenidos con

la Malla Curricular, el Plan de Desarrollo Curricular y el Proyecto Sociocomunitario
de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.
Conclusiones.
e Evaluaciéon Objetiva:

Serd una evaluacién individual, en donde la o el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

e Practica e intensificacion en la interpretacién de los himnos.
* Interpretacion de repertorio seleccionado

e Lectura musical a primera vista

e Interpretacion y canto de los himnos

e Andlisis y profundizacién de lecturas
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EVALUACION

La valuacion de la presente Unidad de Formacion, se inicia con una evaluacion diagndstica,
basado en la audicién individual, interpretado en el acordedn por cada uno de las y los parti-
cipantes, en base a indicadores especializados.

Las caracteristicas de la evaluacidn es integral y holistica; es permanente y sistematica; dialdgica
y orientadora; comunitaria y promocional. Debe realizarse seguimiento desde el inicio, en el
proceso, hasta alcanzar resultados y el producto esperado.

La evaluacion, a partir de las caracteristicas mencionadas, es cuantitativa y cualitativa, estd

orientada a desarrollar procesos de autoevaluacion, coevaluacion y evaluacion comunitaria
para la toma de decisiones en consenso.
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