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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcién formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disenada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacion del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formaciéon docente articuladas a la implementacidn y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucidon Educativa con Revolucién Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacién.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacion. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un analisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecidn el participante
debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
} tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
gge b desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
g estudio y del dossier digital de la unidad de formacioén.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"nf de la experiencia vivida del participante (con documentacion de respaldo); desde esta presen-
N\ tacion el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posteriormente avaluar de forma
U integral la unidad de formacion.
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesidn presencial (24 horas académicas), el participante debera construir
el objetivo holistico de la presente unidad de formacion, tomando en cuenta las cuatro dimen-
siones.

(" )




Orientaciones para la Sesidon
Presencial

En tal sentido la presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter practicoy evaluable, las/
los participantes trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas
para el desarrollo de las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente
guia deben remitirse constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico
(dossier) que se les ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una visién mas amplia
y clara de lo que se trabajard en toda la Unidad de Formacion.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es funda-
mental considerar la organizacidn del ambiente, de manera que sea un espacio propicio
y adecuado para el avance de las actividades planteadas.

Tomando en cuenta el tipo de actividad o actividades que se realizardn durante la sesion,
por ejemplo: conformacion de equipos, organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas: considerando la profundizacién a partir del dialogo con los
autores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de For-
macién “Musica Nacional e Internacional en Acordedn”, que a lo largo de los contenidos
irdn desarrolldndose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia
a partir de las siguientes tareas:

- Practica de ejercicios con las manos.

- Interpretacion de repertorio a duo.

- Lectura musical a primera vista.

- Interpretacion del repertorio nacional e internacional.

- Analisis y profundizacion de lecturas.

11
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Materiales educativos

Tradicionalmente, los materiales educativos han tenido sélo una funcién auxiliar de memori- AN
zacion de contenidos, evidentemente estos recursos son herramientas que facilitan la aproxi- o
macidén a conceptualizaciones abstractas, complejos y de dificil comprension, pero de ninguna N
manera deben sustituir los procesos cognitivos de las y los estudiantes, entendiendo que los
materiales educativos deben ser un apoyo para la o el docente y no su reemplazo. A

A continuacién mencionamos los diferentes materiales/recursos educativos que nos permitira i)k
la produccidn de conocimientos significativos durante todo el proceso formativo. nCd

2 a q .z ] {
Descripcion del Material/recurso educativo Produccion de conocimientos y

A través de la manipulacién y el contacto con el
instrumento, podra realizar un manejo adecuado
y lograr una mejor Interpretacién para su desem- !
peno profesional. 4

Instrumento Musical (Acordedn)

A través de la observacion vy el andlisis de los U
Videos mismos, podra profundizar el proceso formativo )

en el avance de los contenidos de la Unidad de W/
Formacién. O

Grabar y escuchar la melodia, para luego interpre- B 4
Grabadora tar con el instrumento e identificar errores en la Vi
interpretacion. i

Practicar caligrafia musical, para transcribir ejerci- A
Cuaderno pentagramado cios ritmico-melddicos y melodias sencillas de su o)
contexto para su interpretacion. NN

Interpretar con sus instrumentos diferentes can- N

Partituras ciones; rondas, himnos, huayfios, etc. Vo

Medir los tiempos cada compds, empezando a una
Metrénomo velocidad lenta y aumentar segun vaya mejorando
su interpretacion.

Nos permitird la consolidacién de los conocimien- 0

Bibliografia (dossier digital) tos, através de textos, bibliograficos. &
[)




Partiendo desde nuestra €xperiencia [ N

El uso del acordedn no tiene limitaciones temporales, en varios contextos y festividades de
nuestro pais constituye ocasiones propias para su ejecucion, pues a nosotros como docentes
de la especialidad de Educacién Musical, nos sirve de mucho, ya que el instrumento es practico
y necesario para el acompafamiento en la entonacién de himnos, rondas, interpretacion de
musica escolar y orquestacién o ensamble musical, etc.

Para desarrollar ésta Unidad de Formacidn, empezaremos con una lectura de un libro serie no-
vela de Ledn Tolstoi 1999 “El musico Alberto” (Pag. 3-53), el cual trata sobre un extraordinario
violinista llamado Alberto, alcohdlico a consecuencia de un amor imposible por una dama de
alcurnia, que malvive de la caridad entre la sociedad aristocratica de San Petersburgo. Una no-
che, unrico hacendado llamado Delessov, queda profundamente conmovido por la maravillosa
ejecucion de varias piezas musicales por parte de Alberto. Delessov esta tan impresionado que
decide ayudarle y le lleva a su domicilio. Alberto estd muy débil y por eso ordena a su mayordo-
mo que no de bebidas alcohdlicas al musico. Pasan los dias y el musico enferma..., para saber
en qué termina ésta tragica historia, deberas leer la obra completa.

Seguidamente socializamos el andlisis de la lectura por equipos comunitarios de trabajo, y
respondemos a las siguientes preguntas:

éCudl es la idea central de la novela?
¢Qué valores rescatas de la lectura?

13
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¢Coémo cree que ayudaria la lectura y andlisis del texto a las y los estudiantes?

4 )

. _J

A través de una dindmica o al azar la o el tutor debe elegir a un participante para que pueda
interpretar un tema de su repertorio con el instrumento del acordedn, (ver si son un nimero
reducido para que todos puedan participar con la interpretacidon de un tema) y luego responder
a las siguientes preguntas.

¢Qué valores crees que promueve en la o el estudiante el tema que interpretaste?

4 )

\_ J

¢Cual cree que es la importancia de interpretar un repertorio nacional e internacional?

4 )
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Tema 1
Interpretacion Dialogada y Comunitaria del Acordedn

“El ritmo es lo mas importante para cualquier
poeta. Escribir poesia sin conocer el ritmo es
igual que Escribir musica sin saber solfeo”.

Mahmud Darwish (Escritor y poeta palestino)

A partir del desarrollo de la presente unidad tematica podremos conocer cdmo una maestra/o
de la especialidad de Educacién Musical pone en practica la interpretaciéon de un repertorio
variado de rondas y canciones escolares.

Es esencial para la o el participante el abordaje de éste tema, porque a partir de ello podran
interpretar una variedad de rondas y canciones escolares, ya que la estructura de las mismas
varia muy poco en cuanto a tonalidades. El instrumento del acordedn, por ser practico y por-
table, ademas es un instrumento con la que se puede hacer melodia y acompafiamiento a la
misma vez, cosa que se nos hace facil interpretar en cualquier lugar sin necesidad de corriente
eléctrica, ideal para acompafiamiento de rondas y canciones escolares.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Interpretacion del acordedn en parejas con canciones escolares y
tradicionales

Para empezar con el contenido del tema realizaremos una lectura del fragmento de partitura
con nuestros instrumentos musicales. Primero todos juntos, luego en cdnones de dos hasta
tres grupos cambiando y componiendo otra letra.
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A continuacion le presentamos un repertorio variado de musica escolar, para ello interpreta
siguiendo los pasos e indicaciones de la anterior Unidad de Formacidn “Técnicas avanzadas de
acordeon”. A partir de la lectura musical y la audicién de la cancién “El lobo feroz”, interpreta
la siguiente partitura.

EL LOBO FEROZ

4= 100
| I | i } . - ,— L
(3 EsFCEFE=I=a=v= Scycarrrsasp
Do FaM SolM DoM oM FaM SolM_
[ .
V3 EE=sE = ="

Dadl Dokl FFaM
P P ———

—
W_I_F T—T
o

FaM SolM Dol

e
(| — . — - | n
—  — - |
— 1 —r T 1 il

- = |

yo soy el lobo feroz

soy feliz al asustar

a quien no escapa de mi
yo los como asi.

pero no 5oy malo
con los pequeditos
trala lalalalala.

porque son muuy buenos

y los quiero mucho
tralalalalalalala

Honda Dramateada
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jUy! mira Biper una Hormiguita con una mochila jajaja i n'“e
Y se esta escapando de casa, 9".° t b\
. . i
eso no esta bien, no Biper? 'Jgea X
0
Claro que no esta bien A '~,a -
ahora te voy a contar lo que le paso... Y

La hormiguita hippie (wawawawa)

no trabaja mas (wawawa)

¥ de mochilea la vieron pasar (wawawa)
Con el pelo largo (largo)

-

y un lindo collar (collar) OV Vs

Y mascando chicle llego a la ciudad. Y,

Coro: 0@0'%,'%@

Viajé en un caballo Viajo en un tractor Yl

Viajé en una bota Viajé en una flor A O\

Viajé en una vaca Tambien en camion e.:‘° &

Viajd en tres perritos Y en un bentarron, ego ::-Z vvvvvv
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Con la lectura musical y la audicién de la cancién “Pin pon es un muneco”, interpreta la si-
guiente partitura.

PIN POM

. =100
e - ———_
. - 1 | I T . I Y 11
. . ##ai ;ji}
DoM SoM DoM
|- | - | - | - |- | -
3 B — — = — i e e — =1
o e ' ' e e :
10
e e e ey e
> d_i‘ "L'#[Il'.'— _‘_i_.(_.]';_
DoM SolM DoM
- ” I - - -
L o — — — — — — — T — -
o — ”  — " — e o T !.¢

Pin pon es un mufieco
con cara de carton

se lava la carita

con agua y con jabon

Se peina los cabellos
con peines de marfil

y aunque le den tirones
no llora ni hace asi

Como siempre obedece
lo que manda mama
esludia las lecciones
antes de irse a acostar

Y cuando las estrellas
empiezan a brillar

pin pon se va a la cama
reza y se echa a sofiar

19
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Letra: Gaston Velasco
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Marcha Naval
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Antofagasta, tierra hermosa
Tocopilla, Mejillones junto al mar,
Con Cobija y Calama,
Otra vez a Bolivia volveran.

Esta marcha fue escrita en honor a la Fuerza Naval
de Bolivia hoy armada boliviana en memoria del
Litoral Boliviano perdido en la injusta Guerra del
Pacifico, del 23 de marzo de 1879.
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MARCHA NAVAL
Musica: Mario Velasco Otero
Entonemos la cancidn,
Del mar, del mar, del mar
Que pronto nos llevara
A la dicha y bienestar.
Levantemos nuestra voz
Por nuestro Litoral
Que pronto tendra Bolivia
Otra vez su mar, su mar. Historia
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Lerra: Jose 1. de Sanjinés
Musica: L. Benedetto Vincenti
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Himno Nacional de Bolivia
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Bolivianos el hado propicio
Corond nuestros votos y anhelo;
Es ya libre, ya libre este suelo,
Ya ces6 su servil condicion.

Al estruendo marcial que ayer fuera

Y al clamor de la guerra horroroso

Siguen hoy, en contraste armonioso,

Dulces himnos de paz y de union.
Coro:

De la patria el alto nombre

En glorioso esplendor conservemos
Y en sus aras de nuevo juremos
iMorir antes que esclavos vivir!

Loor eterno a los bravos guerreros,
Cuyo heroico valor y firmeza
Conquistaron las glorias que empieza
Hoy Bolivia feliz a gozar.

Que sus nombres el marmol y el bronce

A remotas edades trasmitan

Y en sonoros cantares repitan:

Libertad, libertad, libertad.
Coro:

De la patria el alto nombre

En glorioso esplendor conservemos
Y en sus aras de nuevo juremos
iMorir antes que esclavos vivir!
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Seguidamente a partir de la lectura musical y la audicion de la musica “Salve joh! Patria”,
interpreta la siguiente partitura

SALVE jOH! PATRIA

Musica: Bernardino Gonzaler Letra: José Aguirre Acha
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LA PATRIA

L.y M. Juan E. Jurado

Acordedn
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La patria es el amor

Es la dicha es el hogar
Es el afecto al altar

Es consuelo en el dolor.

Es el mas santo carifio
Aquello que mas se adora
Por ella el anciano llora
Por ella sonrie el nino.

Por ella el pecho suspira
Por ella el alma se inquieta
Por ella tiene el poeta
Tanta dulzura en su lira.

A ella van los ojos fijos
En el goce o la tristeza
Por ella la madre reza

Al rezar para sus hijos.

La Patria

28

Es el ruisefior que canta
Es la paloma que pia
Es el moribundo dia

Es el torrente, es el mar

Es arroyo, es laguna

Es nuestro sepulcro y cuna
Nuestra madre y nuestro hogar.

La Patria. La Patria.
Es la palmera gigante

Es el musgo de la grieta

Es la azulada violeta

Es la azucena fragante.

La Patria.

Es el sol que nos alumbra

El aire que nos refresca

Es la cabafa grotesca

Y el alcanzar que deslumbra.

Es el verde y grato suelo
Sembrado de flores bellas
Es ese mundo de estrellas
Que fulguran en el cielo.

Y el astro que se levanta.
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Tema 2
Formas Musicales Bolivianas

“El que no ama la musica, no merece ser llamado
hombre; el que la ama, es un hombre a medias; pero
el que la practica, es un hombre integro”

Caethe.

Teniendo en cuenta que nuestra musica folcldrica es variada de diversos ritmos, en el desarro-
llo de la presente unidad tematica podremos conocer como una maestra/o de la especialidad
de Educacién Musical pone en practica la interpretacidon de un repertorio variado de musica
nacional como cuecas, huaynos, bailecitos, taquiraris, etc.

Es esencial para la o el participante el abordaje de la unidad tematica, porque a partir de ello
podran interpretar un repertorio variado de musica nacional, ya que en la musica de varias
de nuestras culturas se adoptd bastante el acordedn, son muy tradicionales para festividades
etc. A partir de ello podemos ir recuperando, fortaleciendo la identidad y practicando musica
tradicional como: vallegrandina, wallunk®a de Cochabamba, villancicos de Serrano, cuecas y
bailecitos de Sucre.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. La cueca

Es una danza criolla sudamericana que provendria de la “Jota” espafiola. Sus origenes se re-
montan a los tiempos de la Audiencia de Charcas o Provincia de Charcas y se hace muy popular
durante la guerra de la independencia (1809-1825) como una especie de “danza de la libertad”.
La cueca sera en lo sucesivo, reconocida como danza tipica tradicional por varias de las jévenes
republicas como Argentina, Bolivia, Chile y Peru, con distintas variantes tanto en el ritmo como
en la coreografia de los movimientos, desde la cueca chuquisaquefia, que es la mas rigurosa y
“valseada”, hasta las cuecas argentina y chilena que son mas rapidas y “saltadas”.

Cadaregion de Bolivia refleja el espiritu del ambiente a través de un tipo de musica. Asi, tenemos
la cuecay el bailecito como las danzas mds representativas de los departamentos de Chuquisa-
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ca, Cochabamba, La Paz y Tarija. Pero la Cueca se ha transformado en un baile nacional siendo
parte muy importante en la tradicidn folclérica del todo el pais, sélo la cadencia del ritmo se
diferencia de acuerdo a cada region, denominandose cueca cochabambina, chuquisaquefia,
pacefa y chapaca a las variantes mas conocidas (Educa, 2016). A continuacion, mediante la
lectura musical y la audicién de la musica “Soledad”, interpreta la siguiente partitura.

SOLEDAD

(Cueca)
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SOLEDAD
Soledad, soledad
Esta noche estoy muy triste
Se me ha ocultado la luna i }  Estado Plurinaciona

//Y no cabe duda alguna

Que se fue por que te fuiste// Bis

Soledad, soledad

En la soledad de mi alma
Llorare mi desventura

//si el orgullo me dio calma

Que se acabe mi amargura// Bis

Si solo estoy aqui
Sin tu querer mi bien
//Si algun dia td volvieras

A de volverme la calma// Bis

Laralalalalala, etc

.. Bolivia
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3. Taquirari

SaNTa Ceuz
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Santa Cruz de mis recuerdos
Tuya es toda mi vida

Te brindo mis melodias

Con todo mi corazén

A ti te canto en este dia

Mi hermosa y bella Santa Cruz
Con entusiasmo y alegria

Te ofrezco todo mi amor

Santa Cruz mi linda tierra
Recuerdo con alegria
Todos los felices dias

De mi querida nifiez
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Estado Plurinacional

Son lagrimas de dolor

Brotan por tus mejillas

No llores mas

3

p -
g 522
= >=L
o E=
o V...Pao
c 502 U T 5 5
‘0 o o 5L mEBuYuR
N Q= teaam
ams T = rgVyn
50w 9@ 8s9 o
O owE Ea b JLcwo
+ ~ g C mesms
20y ©385 T59TC
20 Fc? vQ=r>
PCE o955 28T oy
S > Q<+ c wn
229 H59 veusoSU
SEO0 o089 SSc+S
n<Z >wx T« d

T A

P )

35




CAENAVAL DE 0RUL0
(Mogenaon’
. =100
R e e s 1 Y e .
@—‘-‘ﬁﬂ — === =
Mim_ DoM Sil"hjl DM
[ATE.L) ] - - - i I8
o, e : h
- =L -
‘ Z 2o
¢ | — . = -
[ o ; ] _F:FI’_J - - .ﬂ:. f_ F_

Sol

=

_ 57 Mim Mim

\,

\

s

:i

L F .
ey

iy
i
Wb
L
I“ .
n
&3
J'
.

\'J\r —
SiT— Mim_
- -
oy:E —
- . » »

. .
i~ — " [ -
Una vez interpretada las diferentes canciones, realizamos una autoevaluacién sobre las dificulta-

desy logros que tuvimos en la interpretacién como: lectura musical a primera vista, digitacion,
coordinaciéon de manos, etc. Anota en el siguiente recuadro.

Dificultades Logros
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Tema 3

Repertorio de Musica Internacional y Clasica

“El entrenamiento musical es un instrumento mas
potente que cualquier otro porque el ritmo y la ar-
monia encuentran su camino En los mas profundo
del alma”. Platén

A partir del desarrollo del presente tema podremos conocer cdmo una maestra/o de la especia-
lidad de Educacién Musical interpreta un repertorio variado de musica internacional y cldsica.

Es esencial para la o el participante la interpretacién un repertorio variado de musica interna-
cional y clasica en el instrumento del acordedn, ya que a partir de ello podrd abordar diversos
contenidos de la musica cldsica occidental enfatizando en sus caracteristicas y formas musicales
de cada época.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. El Vals

El origen del vals se remonta al siglo Xll surgido en Alemania y Austria, el baile se caracteriza
por los giros que realizan las parejas mientras se trasladan de un lado a otro, el término de
hecho, deriva del concepto aleman Walzen, que se traduce como “dar vueltas”.

Entre sus principales caracteristicas se encuentran su ritmo lento, con musica de frases forma-
das por dieciséis compases, al bailar las parejas no se sueltan, ambos bailarines se mantienen
enlazados de manera constante mientras realizan distintas figuras. En América Latina, surgie-
ron danzas folcldricas con distintas particularidades pero vinculadas al vals tradicional, el vals
mexicano, el vals venezolano, el vals peruano, el vals colombiano y el vals tango (argentino)
son algunas de ellas.

39



& -
S 2 i \ i
n Z
o < an B H-
£ [ . | ] = W
Q A L) - ™ AREE
3 z
a & -H . L T
v . T
- 2 i T I i
S R H- il AT T (T
T o [
o i H
; & |
e -
> c 8 1 _,Nw W '3
2 ‘a Wl S T 0 1T
O 0O nU ot
T c o .
SO = e M H-
o < HH 1
:z 3 U i
S g = M 1 H .
873 o | i :
E & A W, Hq}
o) > —] -
-
I s M &
,m © - r N 0 — TN QL
st wl “.Pll N
s 8 : R
T i
2 © = | 8
85 ®) H ]
a = i L i ol i \
2= =
o ¢ A L
32 I =
c © . 1T s
TS — i Al ||l T
g5 T = s n
L i | i | |
o €5 e i N '
S [T~ i 4
n_._T\w “ o MV ”. ﬁ i
EIS- .-/ S
3 n o

S,

>4

e

>rad

1 ] 1
I 1 I
1

3
F ]
"~
A

M 10
el [

<>

Lam

Lam

=2

Rem

=2

Sol 7

P

|
¥
L

Do M

Sol 7

e i

T

ol 3

40



MI7

a1

Rem
Re m

1 1
1
1
1
1 1
|
Rem
-
El
:
1
1
.
- |
®te
|
1 1 1
1
1 1
T ]
| 1
1 1
: :
F 4 F J
F S—
—
A F
" ry
[ S—

Lam

MUSICA NACIONAL E INTERNACIONAL EN TECLADO Y ACORDEON

e

MI 7
Lam

3
|
1 T
Lam i
328
1
|
g‘ﬂ-._
Lam
JFF
|
—
l==
—1
|
I!Ir
J;:
—

[aF L]

it )

Do M
Lam

=

e 1
MI 7
B
e
T
)
ES
MI 7
> I —
|
pos
Lam
.
b
[N
Lam
) —
L

= =T =T =T =T =T =T =T =T = =T =T =T =T == == == == =T =T

N

NEn R HEr N R W Er W s

> < >




S

.
FaM
—
[

[
___I'
Mim

7
o
B

| L1
IP L
! !
&
r
Fa
T —
| L

Lam
-
F
1

—
|
|

Wolfgang Amadeus Mozart
=
]
-

-+

-
”

Solm  Do7 FaM

¢
i
.i;'l'i.i?
|
||'l 1
-
=

MiM
|
I
% 1
-
-
>
==
1
N
."‘ »i
Y
p— -]
| L

Lam

s ool s

—

FaM

2

Mi7_

-
-11
.o

MARCHA TURCA
® #baza)

="

-

L.T]

Fi
-
Si7

SolM  DoM

By
-
.

=
i

4
La

—b
o
Solm._

—

~

Lam
-
ﬂ!f
]
|

.= 100

SolM
!
—

2. Marcha

GUIA DE ESTUDIO

.
o LY

o 0

Acordeon

42



MUSICA NACIONAL E INTERNACIONAL EN TECLADO Y ACORDEON

s s
Rem

| |
—

La7

! [ J—
Rem

La7

Rem

MiT

.

g E 1
D7 7

1 1
FaM  Da7

r
7 hi. y
r

% 1
Da7

DT

Ees

-

LaM

-

Mi7

Rem S5i7

LaM
A

i

LaM

LaM

43

T 5 —%H
R:3 R:3 —
A RL s i
H = )
| ._.ﬂ” R
. Bk d = b
S M 'y
e R e -+ ®
e =]
> >« N




GUIA DE ESTUDIO

NEVANDO ESTA

Adrian Patifio Carpio

Fox Trot

Acordedn

« = 140.0001

Re7

i

Solm

&%
iy
Solm

!

!

Sol

o
”

Rem

;:'JI"L

La

Re Do

Mi

Solm

<

SibM

i
-

f
I
-

MibM

L]

I

Solm

13

>

1
| - —

1
|

-

=

Re7

=

=

Solm

iy
Hf.d

-

==

Re7

o CH |
bl

==

=

el

B

e

e N Histe |41
e
N .
oh e 3 ™
Trww N T L 1
e
= N ERn
WRE |THe SRR
el TN,
i e |5
™ L i
T T
) T po i)
TTT® | 1]
i
_ e
B
A = 1IN
g |l Z e
FRERIR %z 3)
&= - i Wl
T .
T Il
EXS T 1
g LU = 1
o} 2 ) 1 2 .
P e~
SN AN

44



MUSICA NACIONAL E INTERNACIONAL EN TECLADO Y ACORDEON

DoM_

L I LY I )
™ 1 1l 1 1
EEESE R
o

¥
e

| LT

;ﬁh-ﬂ’

Si

La

Sol

Y

LE
—_—
o

)

—

I

m—

SolM.

= 8

o v_v

SolM

5
[

8

ReT

M

k1

v v_vov

SolM

=

f

iy

DoM

Ithf

SolM

<

[ ]

.Y
11

1}

ReM

je =

51

[0

SolM

DoM  SolM

SolM

ReM

m |

P

IS

Ty)
<




46

Tema 4

Transcripcion y/o Composicidon de musica originaria
folclérica

“Normalmente, cuando una persona
Tiene un problema serio en la vida,
Se refleja en su musica”.

Kurt Cobain (lider de Nirvana)

En el desarrollo del presente tema que a continuacidon abordaremos, podremos conocer cémo
una maestra/o de la especialidad de Educaciéon Musical pone en practica la transcripcion y
composicion de musica originaria y folcldrica con énfasis en el contenido de “Teoria Musical”!
. Ya que es la base para la lectura y transcripcion de partituras de cualquier otro instrumento
musical.

Es esencial para nuestros participantes el abordaje de éste contenido porque es el inicio de
la creacidon y composicion musical, ya que existen varias melodias autéctonas, originarias y
folcléricas de nuestro entorno sin ser transcritas, pues ahora, a partir de la recoleccion de las
mismas podremos transcribir en los siguientes pentagramas con la ayuda y supervision de la
o el facilitador encargado.

Existen varias maneras de transcribir, pueden realizarse con diferente software, pero para de-
sarrollar y tener una mejor educacién auditiva, y practicar la caligrafia musical transcribiremos
de manera manual con la ayuda del instrumento musical.

1 El tema de teoria musical lo encontraremos en el programa de estudio del disefio curricular del campo de
saberes y conocimientos “Comunidad y sociedad” del nivel secundario
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Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Transcripcion de musica nacional

Transcribir musica puede ser una parte dificil del trabajo de cualquier musico, el complejo
proceso de escuchar una grabaciéon o una presentacion en vivo y transferirla al papel puede
ser una tarea desalentadora, incluso para un transcriptor experimentado. Transcribir es una
técnica esencial que se requiere en muchos casos cuando el intérprete improvisa o la partitura
musical de una pieza en particular no esta disponible, sin embargo, existen algunas técnicas y
trucos para mejorar el proceso y ayudar a prevenir los errores?.

A continuacidn a partir de la lectura y analisis del siguiente apartado realizamos transcripciones
de diferentes melodias de nuestro entorno.

Escuchar

Escucha la pieza varias veces antes de intentar transcribirla, comienza con la melodia
del primer par de compases, si puedes identificar la melodia entonces los acordes seran
mas faciles, dado que la melodia te ayudard a guiarte y hard posible colocar los acordes
en el lugar correcto, la clave para una transcripcidn exitosa es usar tus habilidades au-
ditivas, si no estas familiarizado con la pieza, debes familiarizarte con ella escuchdndola
repetidamente.

Segmentos

Coloca la musica para que escuches una seccion corta de tan sélo 2 o 3 segundos a la
vez, trabaja en estas pequefias frases hasta que las tengas anotadas perfectamente,
con frecuencia vuelve a sonar lo que has anotado y comparalo con la cancién original,
si suena correctamente puedes continuar con el siguiente segmento de la pieza de 2 a
3 segundos de duracion. Debes estar verificando cada acorde en el acordedn, o si no
tienes acceso a un teclado puedes utilizar un programa de notacidon musical.

Transcribir el ritmo

Si estas teniendo problemas para anotar la melodia entonces trata de escribir el ritmo;
comienza con el ritmo de la melodia y luego pasa a transcribir el ritmo de las partes del
acompainamiento, cuando lo hayas anotado, revisalo tocandolo junto con la grabacion
puede ser necesario hacerlo varias veces antes de que salga correctamente.

Haz un esfuerzo

La transcripcién es un proceso complejo y no hay atajos que se puedan tomar, el mejor
truco de todos es practicar para volverse bueno en ello, un programa que disminuya la
velocidad de la musica puede facilitar esta tarea, pero si en realidad quieres mejorar y
convertirte en un mejor transcriptor, debes hacer el esfuerzo requerido para transcribir
la musica interpretada a la velocidad correcta, los beneficios de aprender a transcribir

2

http://www.ehowenespanol.com/trucos-transcribir-musica-info_479922/
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musica por tu cuenta incluyen un oido mas desarrollado y una mayor conciencia de la
musica.
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2. Composicion Musical

Se emplea el verbo “componer” para expresar el proceso de creacidon musical, por tanto el
compositor es la persona que crea (inventa, escribe, hace) la musica. La creacion musical es
una labor muy complicada, pues implica el control de todos los elementos que participan en
la musica: el sonido en todos sus caracteres, la armonia, el ritmo, la estructuraciéon formal, la
timbrica u orquestacién etc.

A pesar de todo, toda persona puede crear una melodia, tararear con ritmo, dominar alguno
de los elementos antes citados pero no controlar otros, en tal sentido, dentro de la creacion
musical encontramos diversos términos y funciones alrededor de la composicidn. Las siguientes
entradas simplifican la cuestion, aproximandose al uso general que reciben estas palabras, pue-
de ser un magnifico artista en uno solo de los aspectos que tratamos, sin que sea descalificado
por no dominar otros.

o Compositor

Propiamente dicho es quien domina todos los ambitos de la creacién musical.

. Autor

Literalmente es “el que hace”, puede entenderse igual que “compositor”, sin embargo,
en muchas ocasiones, también se dice del que tiene la idea basica especialmente la
melodia, y deja el resto del trabajo a otros, es el caso de Charles Chaplin, que fue autor
de la musica de muchas de sus peliculas aunque no sabia de musica, cantaba o silbaba
las melodias a un ayudante que las arreglaba y las escribia.

) Arreglista

Implica la transformaciéon de una idea musical “Arreglo” se aplica especialmente a
transformar una obra para ser interpretada por otros instrumentos o voces diferentes a
las originales, también un arreglo simplifica una obra dificil para poder ser interpretada
por aficionados, o con fines pedagdgicos y viceversa, se arregla una obra simple dandole
una mayor densidad o desarrollo. Franz Liszt realizd magnificos arreglos de las nueve
sinfonias de Beethoven para piano solo, muchas bandas de musica tocan arreglos de
musica popular; y es costumbre habitual hacer popurris arreglando 6peras, ballets, o
bandas sonoras de peliculas®.

Una vez realizada la lectura y analisis del presente contenido, le invitamos a que pueda compo-
ner diferentes melodias o canciones musicales, creando letra y transcribiendo en los siguientes
pentagramas que a continuacion le presentamos.

3 http://enciclopedia.us.es/index.php/Composici%C3%B3n_musical
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Orientaciones para la Sesion de (i

Concrecion K

En la sesidn de concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacion para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debe-
rd hacer uso de algunas lecturas de profundizaciéon sugeridas en la guia, cuyo contenido
deberd ser de mucha utilidad para la realizacidn del siguiente punto.

2. Trabajo con lasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y relacionarse
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacion de los contenidos de la Unidad
de Formacion segun lo que requiera la actividad de esta sesion. Haciendo participes de
ello no sélo a las y los estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad,
previa organizacion y debida planificacién articulada al desarrollo curricular (plan de
clase, proyecto Sociocomunitario productivo de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacién de los contenidos de la Unidad de Formacion “Musica Nacional e Internacional”,
estara sujeta a una evaluacién, de:

1. Evaluacién de evidencias.
2. Evaluacidn de la socializacion de la actividad de concrecion.

3. Evaluacidn objetiva de los contenidos.

Para concretar el proceso formativo

Realizar presentaciones de conciertos y festivales de musica instrumental y coral, con reper-
torio de musica folclérica, popular, clasica y originaria, de diferentes contextos y escenarios
con explicaciones didacticas a cerca del género instrumental vocal y anécdotas del compositor.
Ademas de todo ello presentar transcripciones de sus musicas autdctonas y originarias.
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Orientaciones para la Sesién de
Socializacién

Durante todo éste proceso de formacidén planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

El tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacion “Musica
Nacional e Internacional”, de acuerdo a los siguientes parametros:

Evaluacion de Evidencias

- El tutor a cargo debe hacer la revisidn de toda la evidencia de la realizacién de las acti-
vidades realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen
sido sugeridas.

- También estan las evidencias de la concrecidén, como: actas videos, fotografias, cuadernos
de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

- Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacidn de los contenidos con la
Malla Curricular, el Plan de Clase y el Proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

- Eluso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
- La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
- Elolos productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

- Conclusiones.

Evaluacidn Objetiva:

Serd un evaluacién individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo relacio-
nado con:

1. Practica de ejercicios con las manos.

2. Interpretacién de repertorio a duo.
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3. Lectura musical a primera vista.
4. Interpretacion del repertorio nacional e internacional.

5. Analisis y profundizacién de lecturas.

La valuacion de la presente unidad de formacion, se inicia con una evaluacion diagndstica,
basado en la audicién individual, interpretado en el acordedn por cada uno de las y los parti-
cipantes, en base a indicadores especializados.

Las caracteristicas de la evaluacidn es integral y holistica; es permanente y sistematica; dialdgica
y orientadora; comunitaria y promocional. Debe realizarse seguimiento desde el inicio, en el
proceso, hasta alcanzar resultados y producto esperado.

Si las y los estudiantes han alcanzado interpretar el 60% del total de los contenidos, el avance
significa aprobacion. Por otra parte, las y los docentes podran elegir las lecciones de estudios
mas convenientes para la formacion de las y los maestros de Educacidon Musical.

La evaluacion, a partir de las caracteristicas mencionadas, es cuantitativa y cualitativa, esta
orientada a desarrollar procesos de autoevaluacion, coevaluacion y evaluacion comunitaria
para la toma de decisiones en consenso.

Antes de la ultima evaluacion, debe revisarse y analizarse el nivel de aprendizaje de cada estu-
diante para ser habilitado a la ultima evaluacidén. Se recomienda concluir con demostraciones
artisticas con todos los participantes, ante la comunidad en un concierto de fin de curso, para
que sean valorados en funcién del crecimiento cultural.
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