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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disefiada desde
una vision integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formaciéon docente articuladas a la implementacion y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucion Educativa con Revolucion Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacion especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacidn.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacion. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gémez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcion
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexidén de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecidn el participante
debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
} tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
gge b desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
g estudio y del dossier digital de la unidad de formacioén.

4 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"J‘ de la experiencia vivida del participante (con documentacion de respaldo); desde esta presen-
N\ tacion el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posteriormente avaluar de forma
U integral la unidad de formacion.

2 '
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacion

Una vez concluida la sesidn presencial (24 horas académicas), el participante deberd cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacidn, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

(" )




Orientaciones para la Sesidén
Presencial

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacién
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter practico y evaluable, las/los parti-
cipantes trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el
desarrollo de las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia
deben remitirse constantemente de principio a fin al material bibliografico (dossier) que
se les ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una vision mas ampliay clara de
lo que se trabajard en toda la Unidad de Formacion.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. La organizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es funda-
mental considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio
y adecuado para el avance de las actividades planteadas.

Tomando en cuenta el tipo de actividad o actividades que se realizardn durante la sesidn,
presencial, por ejemplo; la conformacién de equipos, organizacion de los participantes
en semicirculo, etc.

2. Actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los
autores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de For-
macién “Musica Escolar y Técnicas Avanzadas en Teclado y Acordedn” que a lo largo de
los contenidos irdn desarrolldandose de acuerdo a las consignas en cada una de ellas,
tienen relevancia a partir de las siguientes tareas:

Practica de ejercicios con las manos.

- Practica de ejercicios de digitacion vy flexibilidad.
- Lectura musical.

- Interpretacion del repertorio.

- Analisis y profundizacién de lecturas.

11
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Materiales educativos

Tradicionalmente, los materiales educativos han tenido sélo una funcién auxiliar de memori-
zacion de contenidos, evidentemente estos recursos son herramientas que facilitan la aproxi-
macién a conceptos abstractos, complejos y de dificil comprensién, pero de ninguna manera
deben sustituir los procesos cognitivos de las y los estudiantes, entendiendo que los materiales
educativos deben ser un apoyo para la o el docente y no su reemplazo. A continuacion men-
cionamos los diferentes materiales/recursos educativos que nos permitira la produccién de
conocimientos significativos durante todo el proceso formativo.

Descripcion del Material/recurso edu-

. Produccion de conocimientos
cativo

Através de la manipulacién y el contacto con el instrumen-
Instrumento Musical, acordedn to, podrd realizar un manejo adecuado y lograr una mejor
Interpretaciéon para su desempefio profesional.

A través de la observacion vy el analisis de los mismos,
Videos podra profundizar el proceso formativo en el avance de
los contenidos y la Unidad de Formacion.

Grabar y escuchar la melodia, para luego interpretar con

Grabadora . ) - . .,
el instrumento e identificar errores en la interpretacion.

Practicar caligrafia musical, para transcribir ejercicios rit-
Cuaderno pentagramado mico-melddicos y melodias sencillas de su contexto para
su interpretacion.

Interpretacion de un repertorio seleccionado de rondas y

Partituras .
canciones escolares.
Cronometrar los tiempos de compases empezando a una
, velocidad lenta, y aumentar gradualmente segtin vaya me-
Metrénomo Y & & y

jorando su interpretacion, permitira ejecutar con precision
ritmica la partitura.

Nos permitira la consolidacidn de los conocimientos, a

Bibliografia (dossier digital) través de textos, bibliograficos




Partiendo desde la experimentacién y el

Contacto con la Realidad. &

El acordedn es utilizado en diferentes lugares para la ejecucidén de la musica popular y para la
educacién musical de los nifios en general, integrando conjuntos con otros instrumentos como:
charangos, guitarras, bombos y violines, sin embargo también pueden interpretarse otros estilos
de musica como: clasica, barroco, el romantico y asi también ritmos propios de cada pais. En los
acordeones existen una variedad de marcas de las cuales podemos citar, entre las alemanas:
Honner, Weltmeister y Delicia; entre las italianas de excelente sonoridad estan: Paolo Soprani,
Crucianelli, y otros.

El uso del acordedn no tiene limitaciones temporales, en varios contextos y festividades de
nuestro pais constituye ocasiones propias para su ejecucién, pues a nosotros como docentes
de la especialidad de Educacién Musical, nos sirve de mucho, ya que el instrumento es practico
y necesario para el acompanamiento en la entonacién de himnos, rondas, interpretacién de
musica escolar y orquestacién o ensamble musical, etc.

Para la siguiente actividad partiendo desde nuestra experiencia, a través de una dinamica o
al azar la o el tutor deberd elegir a un participante para que pueda interpretar un tema de su
repertorio con el instrumento del acordedn, (ver si son un niumero reducido con el fin de que
todos puedan participar con la interpretacion de un tema) y luego responder a las siguientes
preguntas.

¢Qué dificultades tuviste al interpretar el tema?
éCudnto tiempo vienes interpretando el instrumento? ¢ Por qué?

¢Cual es la motivacidon que tienes para interpretar este instrumento?
a2 )

13



14

GUIA DE ESTUDIO

(02:09:24), donde narra una historia de dos cantantes brasilefios Zezé Di Camargo y Luciano,
gue a través de la vida de Francisco (su padre), un hombre pobre y sencillo cuyo maximo sue-
fio es que sus dos hijos sean grandes musicos por lo que realiza grandes esfuerzos. A partir
de ello realizaremos un andlisis y comentario sobre lo observado para luego, responder a las
siguientes preguntas.

¢Cual es la idea central de la pelicula?

¢Qué puntos rescata para aplicarlos en el proceso formativo de las y los estudiantes y cémo lo

aplicarias?

Necesitamos apropiarnos de todos los elementos musicales para llegar a ser docente con per-
tinencia, mas aun cuando ahora la “musica promueve la comprension del mensaje y el discurso
gue emana del texto de la musica, a través del analisis critico y reflexivo de la realidad, usando
la técnica vocal del canto para la sensibilizacion hacia una vida armdnica”!

1 UF 11 “Concrecién Curricular desde la Visién de los Campos y el Enfoque de Areas” p. 50

4

A continuacidn, observaremos un video de Silveira B. 2005 “Los dos Hijos de Francisco”




Tema 1
Técnicas en el Teclado

“El ritmo es lo mds importante para cualquier poeta.
Escribir poesia sin conocer el ritmo es igual que Escribir
musica sin saber solfeo”.

Mahmud Darwish (escritor y poeta palestino)

Estimada(o) participante, a partir del desarrollo de la presente unidad tematica, podremos
conocer cdmo una maestra/o de la especialidad de Educacion Musical pone en practica las
técnicas de interpretacion en el acordedn.

Es esencial para nuestros participantes el abordaje de éste contenido, porque a partir de ello
podran lograr una flexibilidad en las manos y agilidad en la digitacién de los dedos para una
adecuada interpretacion con el instrumento musical.

El acordedn es uno de los instrumentos que requiere mucha técnica para interpretar cancio-
nes, marchas, himnos y musica popular, es por ello el avance de este contenido, ya que en el
desarrollo veremos diferentes ejercicios de algunas técnicas sugeridas para el proceso de su
formacion, le aconsejamos que practique bastante con o sin el instrumento imaginandose la
digitacién asi podrd avanzar mucho mas rapido de lo que cree.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Digitacion y flexibilidad

El piano del acordedn es idéntico al de un piano, teclado electrénico, érgano o cualquier otro
instrumento semejante, lo Unico que varia es el nUmero de teclas, llegando a ser mas inferior
en el acordedn, en este caso cualquier método de piano serviria para el acordedn. En el piano
también se suele tocar acordes con la mano izquierda y la melodia con la derecha, y por ello la
técnica de la mano derecha de un pianista es adaptable a la de un acordeonista (Bordon, 2015).

Desde siempre se ha asociado destreza digital con guitarristas, pianistas y mecanégrafos, si es
cierto que los dedos intervienen en muchas de las actividades cotidianas, pero a pesar de ello

15
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debemos mantenerlos en buena forma, ya que a pesar de ser muy pequefios tienen musculos
como todas las partes de nuestro cuerpo. Para ello antes del desarrollo de este contenido ha-
remos un breve calentamiento de las manos de la siguiente manera:

* Nos frotamos la mano como si estuviéramos lavdndonos con agua durante unos segun-
dos.

e Luego abrimos lo mas que podamos y cerramos haciendo puio, esto realizamos lenta-
mente y subiendo de velocidad.

e Por ultimo cruzando los dedos hacemos como si se abrazaran entre dedos de ambas
manos.

Ahora es tiempo de enumerar los dedos de la mano derecha que interpretara la parte del te-
clado en el acordedn.

Antes de interpretar debemos verificar que los dedos estén curvos como si estuviéramos

agarrando un huevo, ya que las teclas se presionaran por la accién de las articulaciones de los

dedos y no moviendo la mano, y en cuanto a la digitacién no hay reglas fijas para el empleo de

los dedos, éstas varian segun diferentes autores. A continuacién, abordaremos la manera mas
conocida y mas utilizada.

A 1 2 3 4 5 4 3 2 1
ii;r" Bt R S

Realiza este ejercicio lentamente, sin levantar los dedos de la tecla, solo presionando el que le
pida, puede hacerlo acompafiado del metrénomo o llevando el compas con el pie derecho. Se
le sugiere que vaya aumentando de velocidad segin va mejorando su interpretacién.

Seguidamente realiza la lectura de los siguientes ejercicios en la escala de Do Mayor, empezando
con la figura musical de redondas, repitiendo varias veces hasta lograr una seguridad con los
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dedos, seguidamente, en la parte de las figuras musicales que son negras pueden ir aumen-
tando de velocidad segin mejor vayan interpretando cada vez, esto tendrd una duracion de un
determinado tiempo propuesto por la o el tutor encargado.
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El objetivo es lograr una agilidad de digitacion en la mano derecha para interpretar el anterior
ejercicio de la siguiente manera:

Fee———===ts=amm———c:s =
&5 f ==

Existen varias técnicas similares, el practicarlos nos ayudaran a una mejor interpretacion del
instrumento, para ello realiza éste ejercicio a manera de calentamiento cada vez que vaya a
tocar el instrumento, puede hacerlo también imaginariamente encima de una superficie o al
aire, es muy recomendable para mejorar el proceso de su formacion.

Posteriormente, realizaremos ejercicios de digitacion de la siguiente partitura, a partir de la
observacién del video de Gallardo I. 20014 “Ejercicios de digitacion” (00:01-10:13 min.), donde
se muestran diferentes técnicas para desarrollar la velocidad en la digitacidn y buena ejecucién
con la mano derecha.

17
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MUSICA ESCOLAR Y TECNICAS AVANZADAS EN TECLADO Y ACORDEON

etc. tomemos por ejemplo; la escala Do Mayor, a partir de ello practicaremos las siguientes
escalas con la misma digitacion del ejercicio anterior:

ESCALA DE DO MAYOR

ESCALA MELODICA DE LA MENOR

ESCALA FRIGIA EN M o® #‘tp]ﬂ i _— :
ﬁ ' -

ESCALA LIDIA EN FA

.
%
[T

Una vez de haber repetido y practicado varias veces las anteriores escalas, ahora transcribire-
mos algunas de las muchas que faltan, teniendo en cuenta su respectiva digitacion y armadura
de tonalidad, luego practicaremos también las mismas para ampliar tu proceso de formacién.

19
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GUIA DE ESTUDIO

ESCALA EN RE

ESCALA ENMI

L‘..?lc:-

ESCALA EN FA

N

Técnicas sobre las cinco notas naturales y alternadas
Trange, Lic Victor H Chavama

(2

Practica cada uno de los ejercicios varias veces hasta lograr una agilidad con los dedos, inter-
pretando de manera clara, tranquila y segura.

En musica, un acorde consiste en un conjunto de tres o mas notas diferentes que suenan simul-
tdneamente y que constituyen una unidad armadnica. A continuacion realizaremos un analisis
al texto de Hermosa G. s.f. “Cuaderno de Técnica para Acordedén” Ensefianzas Elementales de
musica (Pag. 19-20), donde nos muestra una serie de arpegios para acordedn, y a partir de ello,
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en las siguientes imagenes, remarcamos las teclas de los acordes mayores menores y séptimas

con sus respectivos nombres.

m

i

oo

T e e

i

il
i

=

= =

= =

=

= =

= =

=

=

e

= =

=

T e e

=

= =

=

=

=

= ——
=

o

=

i

= =

—

=—

= =

E—

Se dice que un acorde estd en estado fundamental cuando su nota basica es la mas grave,
podemos ademas disponer el acorde en primera o segunda inversién por ejemplo: un acorde
esta en primera inversion cuando su tercera es la nota mds grave, y estd en segunda inversion
cuando su quinta es la nota mas grave. A continuacion pueden ver la triada de Do mayor en

estado fundamental, primero y segunda inversion:

1

http://www.teoria.com/es/referencia/i/inversion.php
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A continuacidn realiza la inversion de los siguientes acordes:
deonista, la cantidad depende del modelo de acordedn, no te preocupes en ninguna cancién

Los bajos son el conjunto de botones que serd presionado con la mano izquierda del acor-
tendrds que pulsarlos todos.

G menor 7
3. Ejercicios con los bajos

GUIA DE ESTUDIO
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Y\

)
‘Ayé‘ % 4 Sirven para dar acordes y acompanar la
N melodia del piano del acordedn o la de
/4" . . .
9 otros instrumentos. Sirva como ejem-
() 0 ~ ,
ege " plo que para acompafiar una melodia en
0
! @ga Do mayor lo podremos hacer solamente
(AN . . /
i °Z°9 accionando los bajos, es mds esos dos
) ’
™ S\ botones estan rodeados por otros que
A ° .
XZ@/\‘X 0/ producirdn acordes y notas con las que
AVA 00 H
a @%%“ee es muy posible que podamos acompa-
W@% fiar también de forma melodiosa esa
2
) \\ cancién en Do mayor (Bordon, 2015).
04
i . N
) Para profundizar el contenido, le invi-
b4 . ,ee
« tamos a realizar una lectura analitica al
e°'°, i e s sz . . P
%V\\, ) texto de Bordon O. 2015 “Digitacion mano izquierda” (Pag. 1-2), donde nos da una breve
Y &Y f . .z .1s . . y . s
‘)@K‘ 0°:° i explicacion sobre la utilidad de los bajos. A continuacion veremos la enumeracién de la mano
' . .
/A izquierda.

UNNG
X@X [Je<;':-.ozG S 4 3 2
@0

A A\4
VA e
v(/ Y s [}
A‘A@‘A IS

3 ] i 5
/4" 4 ; 1 . 4 1 3 4
TR DEE e —— e
{ . a [ 1 a T T 0
AA§//AA 02 :e = J 1 " J B ] . E E : s J - 'l
- 9, - )
N
\ DM Sal M Do M

¥\

Realiza éstos ejercicios varias veces durante un tiempo determinado respetando la digitacion,
e seguidamente le invitamos a practicar la lectura musical de los bajos, a partir de los ejercicios

P.3 @°:, age del texto Anzaghi “Método completo para acordeon” (Pag. 27-28), para luego realizar ejercicios
Aﬁ@} i :'e con manos juntas como las que sigue a continuacion:
AA Y

e: %G 23
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Ahora vamos tocando ambas manos a la misma vez, respetando el tiempo, notas y figuras mu-

sicales, realizalo durante un tiempo determinado por la o el tutor encargado.
A continuacion anota alunas dificultades que tuvo al interpretar la partitura:

»< N
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4. Ornamentacion barroca

2
>

Los adornos u ornamentos musicales son florituras que no son necesarias para llevar la linea )
general de la melodia (o armonia), pero que sirven para decorar esa linea. Se trata de recursos ! eg@
gue pueden ser utilizados en las composiciones con el objeto de imprimirles a éstas expresion, 030 ;
ornamento, variedad, gracia o vivacidad, muchos adornos se interpretan como “notas rapidas” ‘:
en torno a una nota principal. El nivel de ornamentacidn en una pieza de musica puede variar
desde bastante recargada, lo cual era frecuente en el Barroco, hasta relativamente escasa o AN
casi inexistente? . o7

¥\

»
»

Aqui le presentamos en la siguiente imagen, la traduccidn a nuestra notacion de los principales W/
signos de ornamentacion barroca, escucharemos y analizaremos el audio “Ornamentacion A
musical” (00:01-00:25 min.). A partir de ello reconocemos a la cual corresponde. W

R S we o ~ ~ ol R /\G
+ 1’ —F - -4 - —N @% ‘g XX
$ 1 _r_.r_. - s ¥ —F + b4 A
v/ AA
) (2) ] (L} 4) (5) (6) N\
Feillo mordant ; trillo und cadence. doppelt-cadence. idem. 0@0 :e
U
e em [ PatEra AP pf Aty P a ot a

|
{
R

7) ) \/ 'V
LA VAY

doppelt - cadence 0oy AYA
B4 AVA

»
>

A continuacion, reconoce todos los adornos musicales que encuentres en el repertorio del texto V%%
de Tito M. 2000 “Método de Acordeon”, Capitulo IV (Pag. 1-71). A partir de ello anota los que O
encontraste en el siguiente recuadro. Vo

<
>

Figura musical Titulo del tema Numero de pagina y sistema N

-

<
»

»
>

2 http://hablandodemusicarey.blogspot.com/2013/12/la-ornamentacion-barroca-tanto-en-la.html N
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Tema 2

La Llectura Musical con el Acordedn

“La musica forma parte del ser humano, y no existe
ninguna cultura en la que no esté enormemente de-
sarrollada y valorada”.

Oliver Sacks (Neurdlogo y profesor Ingles)

En el proceso formativo de la siguiente unidad tematica, podremos conocer cdmo una maestra/o
de la especialidad de Educacién Musical, interpreta las formas particulares de transcripcion para
el acordedn, poniendo en practica la lectura de partitura con énfasis en el contenido de “Teoria
Musical” , ya que es la base para su interpretacidén con cualquier otro instrumento musical.

Es fundamental para nuestras y nuestros participantes el abordaje de esta unidad tematica,
porque a partir de ello, podran lograr una formacién mds amplia en cuanto a la nomenclatura
musical para el acordedn. En el abordaje de los contenidos veremos algunos concejos que le
ayudaran bastante en el proceso de su formacién, de esta manera, le invitamos a que vaya
realizando conscientemente las actividades que a continuacién le presentamos.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

La notacién musical o lectura musical “es toda indicacién formal relativa a cdmo se deben re-
producir los sonidos y los silencios considerados como musica. Los neumas son los primeros
signos usados en la Edad Media para escribir la musica, los cuales registraban la voz. Se escriben
encima de las palabras por cantarse y dan gran flexibilidad al canto”. (Hernandez, s.f.).

1. Notacion acordeonistica

La notacidn acordeonistica no es otra cosa mds que lectura de signos y simbolos especificos
destinados para interpretar con el acordedn, para ello primeramente recordaremos algunos
simbolos y abreviaciones que desarrollamos en anteriores Unidades de Formacién. Anota el
significado de las siguientes:

27
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Dis.: Y
Abriry cerrar i

Fuelle parado

0
Wil
]
A
1
V4

Tremolo de fuelle, articulacidn ritmica del sonido mediante el W
movimiento alterado. AN

.‘ )r A .‘. 0%%,%9@

Sonido producido por la valvula de aire, como elemento sonoro 1)l
con funciéon musical. 0@

Para profundizar daremos una lectura y analizaremos el texto de Hermosa, s.f. “Cuaderno de
técnica para acordedn” enseianzas elementales de musica (Pag. 33-34), y el texto de Tito Mar-
cos 2000 “Método de acordeon” (Pag. 52-65) donde nos muestra otras maneras de notacion
musical u otras grafias interpretativas para con el instrumento, a partir de ello realizaremos un
pequefio recuadro dibujando los simbolos que corresponde. @g@
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Otras grafias interpretativas

»
>

1 Descripcion Representacion simbdlica

8 4

LA . .
Y Sonido mantenido
D
0' [)
00@ )
V&Y /4
AY/A A
AVA QA
AR [} n'u !
AP
/78

Acelerar regularmente

¥\

Retardar regularmente

»
»

Tocar lo mas rapido posible

8 4

} .
A ) Calderones mas o menos prolongados respec-
[} . .z ; .
e:' i tivamente, en funcién del contexto ritmico/
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e temporal.
[) v/
n i
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)
Y
0 ae 0
U
°°, %G . . ‘
B El sonido mds agudo y el mas grave que puedan
/48 e .
EAS Q) emitirse respectivamente.
0\
AA %@ °°
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e: 00@
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1
vl . . s . .
" i Improvisacidon no muy rapida con los sonidos
(AN . .
1 indicados.
{
e: 09@
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AAAA 009 !
Wi Pausa
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El corchete indica 16 segundos de duracion del
0 fragmento.
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2. Lectura a vista

La lectura a primera vista es una herramienta de primer orden en el estudio de la musica,
habilidad de la cual se pueden beneficiar todos los musicos independientemente del estilo
que toquen, para lo cual analizaremos la lectura de Gorka H. s. f. “Cuaderno de Técnicas para
acordedn” (Pag. 33-34), ensefianzas elementales de musica, y a partir de ello practicaremos
con una partitura siguiendo algunos consejos y pasos que se deben realizar para tener una
lectura a primera vista.

Principios Basicos de la Lectura a Vista

1. Analisis Previo

Deberas analizar la obra observando elementos como:

e Cual es el compas y el tiempo.

e La tesitura.

® En qué tono esta.

e Las alteraciones accidentales que haya.

e La posibilidad de aplicar patrones o posturas al digitar.
e Los ritmos mdas complicados.

2. Registracion

Deberas decidir con qué registros tienes que tocarlo.

3. Lectura Previa

Es conveniente que previamente lo solfees a manos separadas o que al menos lo hagas
con los fragmentos que a priori ves mas complicados.

4. Consciencia de las posibilidades técnicas propias
Si observas que algln pasaje es superior a tu capacidad para leer a vista, puedes optar

por simplificando, quitando las notas intermedias de algtn acorde (si lo hubiera), tocando
solo la primera nota o la nota que van sobre los pulso principales del compas.

5. Primera interpretacion

Cuando lo interpretes por primera vez coge un tempo tranquilo y piensa constantemente en
el pulso: es el elemento mas importante... iM4s incluso que las notas!

A continuacion realizaremos practica de lectura a vista utilizando las siguientes partituras
sugeridas del libro Tito Marcos 2000 “Método de acordedn” (P4g. 11) del cap. Ill.Didlogo 1
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3. La memoria musical

Es necesario aprender de memoria todo el repertorio que vayamos interpretando, para ello
daremos una lectura y analizaremos el texto de cuaderno Gorka Hermosa “Técnica para acor-
deon” (Pag. 41-42) ensefianzas elementales de musica, donde nos da una serie de pasos que
nos ayudaran a memorizar una partitura musical. A partir de ello realizamos los ejercicios en
la siguiente partitura.

EL CABALLERO SIN CABALLO
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Tema 5

Improvisacién, Imitacién y Creacion Musical

“El entrenamiento musical es un instrumento mds po-
tente que cualquier otro porque el ritmo y la armonia
encuentran su camino En los mds profundo del alma”.

Platon

Estimada(o) participante a partir del desarrollo de esta unidad tematica, podremos conocer
como una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical pone en practica la improvisa-
cion, imitacion y creacidon musical al interpretar el instrumento musical como es el acordedn.

Es necesario tener una base en teoria musical para poder aprovechar y entender mejor el pro-
ceso de este tema, primeramente requeriremos tener seguridad en la ejecucion de las escalas
ya que a partir de ello se realizaran las improvisaciones en diferentes tonalidades. En cuanto a
la creacion, desarrollaremos la parte creativa para componer y transcribir melodias con letras
sencillas transmitiendo algunos mensajes de concientizacién, reflexién, etc. y asi poder acom-
pafarlo con el instrumento del acordedn.

Seguir las consignas de los diferentes contenidos nos ayudaran bastante para la interpretacién
y ejecucion de nuestras composiciones musicales.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. La Improvisacion

“La improvisacién es una accidn sublime cuasi irrepetible, que busca como objeto a su finy de
manera espontanea transmitir o comunicar una idea, concepto; desandar sentimientos vividos
que se conjugan inexorablemente entre la imaginacién y la aplicacién ecudanime de recursos,
tras el dominio de la disciplina cultivada a solaz; en un perfecto control de entre las ideas y la
consumacion de lo transmitido” (Negrini, 2016).

Pues ahora realizaremos actividades grupales de interpretacién, para ello nos organizamos en
semicirculo y luego seguir con las siguientes consignas.
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Cada uno debe improvisar cuatro compases en la escala de Do M, mientras los demas acom-
pafian con los bajos como sigue la partitura, inicialmente empezarian los bajos con uno o dos
compases para preparar al que va interpretar, seguidamente, después de cada improvisacién, de-
batiremos sobre lo interpretado por cada participante y transcribiremos nuestra improvisacién.

§hi

. : Co ! co
e e e e
Bl 4 4 4

19 ejercicio: improvise utilizando exclusivamente blancas.

22 ejercicio: improvise utilizando negras.

39 gjercicio: improvise utilizando cualquier combinacién ritmica.

49 ejercicio: transcribe lo improvisado en la parte vacia del pentagrama.

A continuacién Improvisaremos sobre I-V-I-V grados (tono y dominante), en diferentes tonali-
dades, utilizando diferentes férmulas ritmicas y sobre diferentes bases ritmicas. Empecemos
por esta base ritmica de vals en do Mayor.

'—i}:

i
E

..

-
L 1EEN
™ 1S

b

=
]

59 ejercicio: improvisa utilizando diferentes figuras musicales.

62 ejercicio: improvisa utilizando diferentes férmulas ritmicas.

72 ejercicio: haremos lo mismo en Do m utilizando la escala armonica.
82 ejercicio: transcribe lo improvisado en la parte vacia del pentagrama.

2. Imitacion

En musica, la imitacién es la repeticidn posterior de un patrén musical en una forma diferente,
pero manteniendo su caracter original como por ejemplo, un canon es una forma basada en la
imitacidn, en contrapunto se da una imitacién normalmente por la segunda voz, usualmente
en una altura diferente?.

1 http://ritmoymambo.com/site/imitacion-y-canon-formas-musicales/
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Si bien para un interpretante del acordedn o cualquier otro instrumento musical es necesario
que conozca la teoria musical, es también de mucha importancia tener el oido musical, ya que
no siempre encontramos partituras de algunas canciones o melodias de nuestro entorno, es
por eso que en el desarrollo de éste contenido, nos avocaremos mas a los ejercicios de educa-
cién auditiva, puesto que es esencial en un musico tener el oido para poder interpretar alguna
melodia al instante y cuando se lo requiera, y asi poder transcribirla para transmitir a otros y
puedan interpretarla de manera clara y precisa tal como es.

A continuacién realizamos diferentes ejercicios de imitacidn, utilizando distintas bases ritmicas
como: 4/4,3/4y 6/8, para ello, te proponemos desarrollar en base a los siguientes pasos:

o La o el facilitador propondrd un motivo ritmico con palmoteo y los participantes deben
imitar al unisono. (puede hacerlo varias veces)

o Lo mismo pero ahora con el instrumento y a la vez interpretar una pequefia melodia,
seguidamente deben imitar los participantes de manera conjunta y uno por uno.

o Haremos una rueda entre los alumnos y uno de vosotros propondra y el siguiente en la
rueda imitard y asi sucesivamente.

Para profundizar este contenido, le invitamos a dar una breve lectura del texto Hermosa, s.f.
“Cuaderno de técnicas para acordedn” (Pag. 44-45), donde nos muestra algunas actividades
para realizar en aula. Y a partir de ello poder practicar lo que es la imitacién con el instrumen-
to. A continuacién, proponga una actividad o manera de imitacién y plasmala en el siguiente
recuadro.

3. Creacion

En musica, la llamada y respuesta es una sucesion de dos frases musicales distintas, interpre-
tadas generalmente por musicos diferentes, siendo la segunda frase un comentario directo, o
respuesta, a la primera frase. Este patron musical, presente en un gran nimero de tradiciones,
pertenece al patron global de ‘llamada y respuesta’ asociado a la comunicacién humana?.

2 http://www.gratislibros.com.ar/textos2/musica-creacion-musical-definicion/musica-creacion-musical-defi-
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Nos quiere decir que la musica esta compuesta por preguntas y respuestas, podemos observar
y analizar diferentes canciones y nos darnos cuenta que es asi, en las partituras se las nombra
como parte A, By C, en algunas ocasiones depende de la composicion del tema. A continuacién
realizaremos ejercicios de creacién musical de la siguiente manera:

Aqui tenemos compuesta la parte A, le invitamos a componer y transcribir la parte B, libremente
lo que quiera, siempre que contraste en caracter con la seccion A.

A B
55 4 : ,
— ¥ 1
%E ] e
A s & T [ 1 "
[ :
T TN — — -
3 R .
= 3 = ¥
T 4 4

A continuacién realiza otra composicion de las tres partes con la ayuda de la o el facilitador,
seguidamente podras exponer tu trabajo a todos y entre todos debatiremos las composiciones
y, si fuese el caso, la o el tutor planteard diferentes alternativas para que realices algin cambio
de ultima hora.

t@:h

nicion.html
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Tema 4

Repertorio de Musica €scolar

“Si no fuera fisico, probablemente seria musico. A me-
nudo pienso en musica. Vivo mis suefos en musica.
Veo mivida en términos musicales. No puedo decir si
habria podido hacer alguna pieza Creativa de impor-
tancia en la musica, pero si sé que lo que mds alegria
me da en la vida es mi violin”.

Albert Einstein.

Estimada(o) participante a partir del desarrollo de la presente unidad temdatica podremos
conocer como una maestra/o de la especialidad de Educaciéon Musical pone en practica la
interpretacién de un repertorio variado de rondas y canciones escolares con el instrumento
musical del acordedn.

Es esencial para la o el participante el abordaje de éste tema, porque a partir de ello podran
interpretar una variedad de rondas y canciones escolares, ya que la estructura de las mismas
varia muy poco en cuanto a tonalidades. El instrumento del acordedn, por ser practico y por-
table, ademas es un instrumento con la que se puede hacer melodia y acompaifiamiento a la
misma vez, cosa que se nos hace facil interpretar en cualquier lugar sin necesidad de corriente
eléctrica, ideal para acompaifiamiento de rondas y canciones escolares.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Rondas

El juego y musica son fundamentales en el desarrollo integral de los nifios. Las Rondas infantiles
y las melodias de juegos, son una herramienta creativa y divertida para fortalecer habilidades
socio-emocionales, valores y actitudes positivas en los nifios .

A continuacién le presentamos una serie de partituras que debe practicar leyendo y escuchando
el audio “A Trabajar Ronda” que es el midi de la partitura siguiente:
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A TRABAJAR

Transc.: Lic Vietor H. Chavarria

1 | 1 1 | 1 . 1
— 2 Y S T N I R
—
Accordion Do 4 Do
- . » —
AT ] & -
L5 » o
5
(Ho—— e — e e s e
——— I ———
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De manana hay que salir
muy temprano a trabajar

y tendre para comer
va no me va a faltar.

Carpitero puedo ser
panadero si tambien
doctorcito y curar

un hombero y rescatar.
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2. Marchas

La marcha es una obra musical que entra dentro de las composiciones definidas por el movi-
miento o por el ritmo. Puede ser considerada dentro de las danzas andadas; una marcha regula
el paso de un cierto numero de personas.

Se estructura en compads binario o cuaternario, aunque el mas comun es el binario. Su ritmo
lleva a la divisidn de los tiempos en dos valores desiguales, siendo el primero mas largo que
el segundo, para lo que se suele usar el puntillo. De esta manera se consigue una acentuacién
gue ayuda a llevar el paso.
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Orientaciones para la Sesion de £
Concrecion .

En la sesién de concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacién para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debe-
rd hacer uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la guia, cuyo contenido
serd ser de mucha utilidad para la realizacidn del siguiente punto. En los textos mencio-
nados citamos extractos de partituras pero debera ampliar su repertorio interpretando
la mayor cantidad posible que encuentre en el método.

2. Trabajo con lasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse
e involucrase con el contexto: debe realizar una presentacion de un cuento musicaliza-
do, el cual podra acompafiar las canciones con el acordedn, y de esa manera hacer la
aplicacion de los contenidos de la Unidad de Formacidn segun lo que requiera la activi-
dad de esta sesidn, haciendo participes de ello, no sélo a las y los estudiantes, sino que
también se debe involucrar a la comunidad, previa organizacién y debida planificacién
articulada al desarrollo curricular (plan de clase, proyecto Sociocomunitario productivo
de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacion de los contenidos de la Unidad de Formacion “Musica Escolar y Técnicas Avan-
zadas en Teclado y Acordedn”, estara sujeta a una evaluacién, de:

1. Evaluacién de evidencias.
2. Evaluacion de la socializacion de la actividad de concrecion.

3. Evaluacion objetiva de los contenidos.

Para realizar el teatro musicalizado primeramente deberd elegir un tema, (ver la relacién con el
PSP de la Unidad Educativa), luego organizar los cursos con los cuales va trabajar, seguidamente
organizar repertorio de canciones juntamente con la creacién del guion, ensayar varias veces y
por ultimo presentarlo en un festival, feria o alguin acto de la Unidad Educativa.
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Evidencie sus actividades realizadas con fotografia.
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Durante todo este proceso de formacidén planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo, debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Musica Escolar y Técnicas avanzadas en teclado y acordedn”, de acuerdo a los siguientes pa-
rdmetros:

Evaluacion de Evidencias

La o el tutor a cargo debe hacer la revision de toda la evidencia de las actividades reali-
zadas, a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecién, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

Se debe socializar, cdmo y a partir de qué se hizo la articulacion de los contenidos con |a
malla curricular, el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacidén e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

Conclusiones.

Evaluacién Objetiva:

Serd una evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

Practica de ejercicios con las manos.
Practica de ejercicios de digitacion y flexibilidad.
Lectura musical.

Interpretacién del repertorio.
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- Analisis y profundizacion de lecturas.

La valuacién de la presente Unidad de Formacidn, se inicia con una evaluacién diagnéstica,
basado en la audicion individual, interpretado en el acordedn por cada uno de los estudiantes,
en base a indicadores especializados.

Las caracteristicas de la evaluacidn es integral y holistica; es permanente y sistematica; dialdgica
y orientadora; comunitaria y promocional. Debe realizarse seguimiento desde el inicio, en el
proceso, hasta alcanzar resultados y productos esperados.

Si los estudiantes han alcanzado interpretar el 60% del total de los contenidos, el avance sig-
nifica aprobacidn. Por otra parte, los docentes podran elegir las lecciones de estudios mas
convenientes para la formacién de maestros de educacion musical.

La evaluacion, a partir de las caracteristicas mencionadas, es cuantitativa y cualitativa, esta
orientada a desarrollar procesos de autoevaluacion, coevaluacion y evaluacion comunitaria
para la toma de decisiones en consenso.

Antes de la ultima evaluacion, debe revisarse y analizarse el nivel de aprendizaje de cada estu-
diante para ser habilitado a la ultima evaluacién. Se recomienda concluir con demostraciones
artisticas con todos los estudiantes, ante la comunidad en un concierto de fin de curso, para
que sean valorados en funcioén del crecimiento cultural.
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