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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. La misma ha sido disefiada desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacién
de Maestras/os autorizadas, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente articuladas a la implementacion y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos, en el marco de la Revolucidon Educativa con Revolucién Docente en el horizonte de
la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacién Académica, contempla el desarrollo de Unidades de
Formacién especializada de acuerdo a la malla curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes, que orientan la apropiacion de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de guias de estudio, Dossier Digital y
otros materiales. Las Guias de Estudio y el Dossier Digital, son materiales de referencia basica
para el desarrollo de las unidades de formacién.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacidn. En funcidn a estas orientaciones, cada tutor/a debe enrique-
cer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo a su
experiencia y a las necesidades especificas de los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacion educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollaran a partir de sesiones presenciales en periodos in-
tensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que el participante debera trabajar
en su practica educativa y sesiones presenciales de evaluacion en horarios alternos durante el
descanso pedagdgico. La carga horaria por unidad de formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de los participan-
tes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexion de la practica del participante, el tutor promueve el dialogo con
otros autores/teorias. Desde este dialogo el participante retroalimenta sus conocimientos, re-
flexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos conocimientos desde su realidad.



INTRODUCCION A LA LECTO-ESCRITURA MUSICAL

2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecidn el participante
debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo trabajado (con-
} tenidos) durante las sesiones presenciales. Asimismo, en este periodo el participante debera
ggo b desarrollar procesos de autoformacion a partir de las orientaciones del tutor, de la guia de
g estudio y del dossier digital de la unidad de formacioén.

4 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUCION). Se trabaja a partir de la socializacién
%ﬂ:‘ de la experiencia vivida del participante (con documentacién de respaldo); desde esta pre-
N\ sentacion el tutor debera enriquecer y complementar los vacios y posteriormente avaluar de
U forma integral la unidad de formacion.

2 '
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Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacioén

Una vez concluida la sesién presencial (24 horas académicas), el participante deberd construir
el objetivo holistico de la presente unidad de formacion, tomando en cuenta las cuatro dimen-
siones.

( )




Orientaciones para la Sesidon
Presencial

Dentro de cada guia que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de Educacion
Musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas actividades,
las cuales permitiran alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacidn, por ser de caracter practico y evaluable, las/los participantes
trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo de
las unidades tematicas. Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse
constantemente desde el principio hasta el final, al material bibliografico (dosier) que se les
ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una vision mas ampliay clara de lo que se
trabajara en toda la Unidad de Formacion.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacidn del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecua-
do para el avance de las actividades planteadas. Tomando en cuenta el tipo de actividad
o actividades que se realizaran durante la sesiéon, por ejemplo, conformacién de equipos,

organizar a los participantes en semicirculo, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico. Las actividades correspondientes a la Unidad de Formacién
“Taller de Bandas Estudiantiles”, que a lo largo de los contenidos iran desarrolldndose de
acuerdo a las consignas en cada una de ellas, tienen relevancia a partir de las siguientes
tareas:

e Aplicacion de las experiencias propias en la ejecucién del instrumento.
e Realizacion de ejercicios ritmicos melédicos.
e Transcripcidn de algunos compases simples.

e Lectura musical de partituras seleccionadas.

11
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Materiales educativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Trompetas, baritonos, trombones, bombos platillos
y tambores.

Produccion de conocimientos

El manejo adecuado del instrumento utilizando
técnicas y métodos de procesos formativos para la
correcta interpretacion de un repertorio variado.

A partir de la observacién del video, adoptara di-

Videos ferentes posturas y movimientos para interpretar
su instrumento.
Grabar y escuchar la emisidn del sonido y melo-
Grabadora dia para luego interpretar con el instrumento e

identificar errores en la interpretacion.

Cuaderno pentagramado

Practicar caligrafia musical a partir de ejercicios
ritmico-melddicos para transcribir melodias y mu-
sicas folcloricas.

Partituras

Para afianzar la lectura musical y asi Interpretar
con sus instrumentos diferentes melodias de su
repertorio.

Bibliografia (dossier digital)

Nos permitird la consolidacion de los conoci-
mientos.
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Partiendo dede nuestra esxperiencia
U experimentacion

Veamos nuestra realidad, todas las Unidades Educativas tienen el deseo de contar con una
banda de musica, ya que no todas y todos los maestros de musica interpretan dichos instru-
mentos, frente a ésta situacién, alguna vez nos hemos preguntado ¢Qué estamos haciendo
para desarrollar ésta Unidad de Formacién en nuestras Comunidades Educativas? es por ello
la presentacion y el abordaje de esta Unidad de Formacién, pues ahora nos organizamos de
manera individual o por grupos (de acuerdo a los participantes), ya sea por afinidad o a través
de una dindmica, para seguir las siguientes consignas.

Escogemos un instrumento de banda que nos llame la atencién, curiosidad de interpretar o el
gue hayamos elegido para el desarrollo de esta Unidad de Formacién, una vez que todos estén
con sus instrumentos interpretamos un tema a eleccién con la direccién del tutor o facilitador
encargado. A partir de esta actividad inicial tomaremos como punto de partida para el desarrollo
de nuestra unidad de formacién.

A continuacién le invitamos a sistematizar algunas interrogantes.

¢Qué dificultades tuviste o pudiste observar en el grupo al interpretar el tema?

4 )

13
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¢Cuanto tiempo vienes interpretando el instrumento? ¢ Por qué?

4 )

. )

¢Qué valores crees que promueve en el estudiante al interpretar este instrumento?

4 )

\_ )

Necesitamos apropiarnos de todos los elementos musicales para llegar a ser un docente con
pertinencia, mds aun cuando ahora existe la necesidad de conformar bandas de musica en las
unidades educativas.

8 4

>
»

¥\

»
>

8 4

»
>

¥\

.
>

»
>

¥\

»
>

AA

¥\



Tema 1
Introduccioén

“La musica es el verdadero
lenguaje universal”

Carl Maria von Weber

Bienvenido estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos
conocer como una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical hace la introduccion
a la Lecto escritura musical, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica se
desarrolla en el primer afio de nivel Secundaria Comunitaria Productiva segln al Programa de
Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Teoria Musical” *.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque es el inicio de todos los contenidos
de las Unidades de Formacion, es la base para la interpretacion y transcripcién musical; a esto
el estudiante podra reconocer y realizar pequenas transcripciones, el abordaje de la lecto- es-
critura musical se puede aplicar con cualquier instrumento musical.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

La escritura musical no es una invencién moderna, sino el resultado de un largo proceso. “La
primera forma de escritura musical se dio entre los siglos VIl y IX, hoy se conoce como nota-
cion neumatica, la notacidn neumatica es un sistema de notacién musical que consistia en una
serie de signos graficos que representaban uno o varios sonidos, especificando su nimero, su
relacidn ritmica o articulatoria, y la situacion tonal o melddica de los sonidos relativa e impre-
cisa dentro de una escala. Su origen esta en la indicacidn de los acentos graves y agudos de
las palabras latinas sobre el texto, formando los llamados neumas, y que representaban muy
imperfectamente los giros melddicos de una pieza musical.

Los neumas no indicaban ni la altura relativa del sonido ni el ritmo de la melodia, sino que mos-
traban el sentido o la direccién que debia tener la linea melddica. (Por ejemplo: la virga indica
ascenso hacia el agudo, el punctum, el descenso hacia el grave, el clivis un ascenso seguido de
un descenso, etc.).

1 El tema de teoria musical lo encontraremos en el programa de estudio del disefio curricular del campo de
saberes y conocimientos “Comunidad y sociedad” del nivel secundario

15
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Hacia 1150, estos neumas adoptaron una forma mas definida Notacion cuadrada la escritura
musical conocié una importante evolucidn al sustituir la cafia por la pluma de ave que dejaraun
trazo cuadrado sustituyendo el sistema de neumas anterior (Origen del pentagrama).

1. La musica

La musica es una de las expresiones mas fabulosas del ser humano ya que logra transmitir de
manera inmediata diferentes sensaciones que otras formas de arte quizas no pueden; la musica
es un complejo sistema de sonidos, melodias y ritmos que el hombre ha ido descubriendo y
elaborando para obtener una infinidad de posibilidades diferentes. Se estima que la musica
cuenta con gran importancia para el ser humano ya que le permite expresar miedos, alegrias
y sentimientos muy profundos, ademas permite canalizar esos sentimientos y hacer que la
persona aliviane sus penas o haga crecer su alegria dependiendo del caso.

A continuacion nombramos y describimos a grandes rasgos todos los distintos tipos y géneros
musicales que conocemos desde nuestra extra experiencia.

4 )
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INTRODUCCION A LA LECTO-ESCRITURA MUSICAL

. _J

2. El sonido

~

El sonido es la percepcidn de nuestro cerebro de las vibraciones mecdnicas que producen los
cuerpos y que llegan a nuestro oido a través de un medio, imaginemos una cuerda tensada
entre dos puntos, sobre la que, a continuacién, pulsamos con un dedo. La cuerda comenzara a
producir un movimiento ondulatorio, desplazandose de un lado a otro, hasta llegar a alcanzar
de nuevo el punto de reposo inicial. Para empezar el contenido nos planteamos éCual es la
diferencia entre sonido y ruido? Debatimos y analizamos a partir de una lectura del texto de
Teradn Lopez Fabio (musical, s.f., pag. 7) y luego anotamos desde nuestro contexto los sonidos

y ruidos que conocemos.
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A continuacién para profundizar el contenido le invitamos a dar una lectura al texto de Ruiz
Garcia A. “Introduccion a la teoria musical” (A., s.f., pag. 1), donde nos describe las cualidades
del sonido y a partir de aquello diferenciando anotamos las combinaciones de sonidos.

Las Cualidades Del Sonido Descripcion

Altura

Duracidn

Intensidad

Timbre

A continuacion crea una dindmica o actividad de écdmo haria para ensefiar estas cualidades
del sonido?
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INTRODUCCION A LA LECTO-ESCRITURA MUSICAL

3. Historia y origen de la notacion musical

La notacion musical es un sistema de escritura utilizado para representar graficamente una
pieza musical, permitiendo a un intérprete ejecute de la manera deseada por el compositor.
La escritura musical no es una invencion moderna, sino el resultado de un largo proceso que
se dio a través de la historia.

¢Has oido hablar de los cantos gregorianos?, pues es un tipo de canto llano, utilizado en la litur-
gia de la iglesia, ellos cantaban y transmitian sus cantos de generacién en generacidn, veamos
a continuacidn a manera de juego cdmo se daba este proceso; para iniciar escogemos al azar
o por interés de participacion a ocho participantes, situamos a cada uno en diferentes lugares
de la unidad educativa asignandoles una numeracion a cada uno, luego para empezar el facili-
tador le da una corta melodia de tipo canto gregoriano al nimero uno, una vez oido el canto
debe ir a transmitir al nUmero dos, y asi sucesivamente hasta que vuelva al uno donde estaran
esperando todos los participantes, para guiarnos veamos el video “Notacion Musical Parte 1”.

Aqui podremos observar como varia la melodia cuando se transmite de generacién en gene-
racion. A continuacién describa desde su experiencia vivida en la actividad anterior, ¢como de
otra manera transmitiria usted una melodia si no hubiera la notacién musical?

4 )

N\ J

Para profundizar el contenido a partir de la observacion del video “Evolucion de la Notacion
Musical Documental” (Diaz, 2000) duracion 5:19 minutos, analizamos y diferenciamos las
distintas clases de escrituras que han ido dando a través de la historia.
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Tema 2

Simbolos y figuras musicales que se usan para la
transcripcion

. 'Jé“' Yuail Masus- L qualiaans “La musica es sinénimo de libertad,
i ) A, 1. 3 de tocar lo que quieras y como quieras,
- “Ehplonuss cpalll warae siempre que sea bueno y tenga pasion;
v/ que la musica sea el alimento del amor”
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e abeacy Let
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B o s Cape Estimado par‘nupantg a partir del desarrollo
- ”y':f ! v L del presente contenido podremos conocer
i i - - S o . .
o 7 ST, como una maestra/o de la especialidad de
ocules co cum ¢ 12 ., .. ;. .-
R A, g, Educaciéon Musica pone en practica la utiliza-
s N 4 cion de simbolos y figuras musicales para la
E 0L Y A e transcripcion de partituras, por esto debemos
[“o R (AT hal ko Lo tener en cuenta que la presente tematica se
3 2 S - i desarrolla en el primer afio del nivel Secunda-
o Lk G L Bt FLE e ! . . . ,
voolitis crepune e confequi mere ria Comunitaria Productiva segun al Programa

de Estudio del disefio curricular.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque es el inicio de todos los contenidos
de las Unidades de Formacion, es la base para la interpretacion y transcripcién musical; a esto
el estudiante podra reconocer y realizar pequenas transcripciones, el abordaje de la lecto- es-
critura musical se puede aplicar con cualquier instrumento musical.

Profundizacion a partir del diadlogo con los autores y el apoyo bibliografico

El aprendizaje de la lectoescritura musical se debe abordar como un medio para apreciar la
musica; por ejemplo, para el aprendizaje de una melodia; no serd tan importante la entonacién
con el nombre de las notas, como la entonacién de la linea melddica. Sin tener que decir el
nombre exacto de las notas, se puede entonar la melodia diciendo una silaba.

La Educacion Primaria y Secuindaria no pretende crear profesionales de la musica, para ello
estd las ensefianza en el conservatorio o en las escuelas de musica, lo que se pretende es
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acercar la musica al alcance de todos y poder comprender lo mas ecencial que es transmitir
los sentimientos.

La Educacién Musical ha recorrido un camino dificil a lo largo de la historia ya que no se le ha
dado la importancia que se merece, porque se tenia una idea elitista de que la musica sdlo la
podian estudiar unos pocos, era un privilegio reservado para aquellos que estaban dotados
para ella; hoy en dia esta idea ha cambiado, ya que la ensefianza de la musica en los colegios
empieza desde los primeros cursos de la infancia, se observa en los colegios que muchos de
los alumnos estudian musica fuera del colegio, asisten a clases en el conservatorio o forman
parte de alguna banda.

1. El pentagrama

La pauta musical o pentagrama tal como lo conocemos hoy se originé a partir de la notacién
musical del canto gregoriano en la Edad Media. Hasta ese momento se utilizaba una serie de
signos en conjuncién con el texto para representar la altura. Sin embargo, cuando los cantos
propiamente dichos fueron escritos se comenzaron a emplear lineas para representar la altura,
junto con los signos indicadores de altura por encima del texto como vemos a continuacién en
el video “Notacién musical parte 1” del (02:12 a 05:25 min.) a partir de la observacion de ella
realizamos una transcripcién de una melodia autéctona de nuestro contexto y lo compartimos
con los participantes.

4 )
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Para profundizar el contenido le invitamos a leer el texto “teoria musical” de Ruiz G. Luis A.
(pag.2) que nos muestra las caracteristicas y su funcion del pentagrama; y observar el video
“Teoria Musical Pentagrama Leccion 1” donde a partir de ello analizaremos y diferenciare-
mos conceptos de ambas bibliografias y a través de un debate en comunidad consideramos
las siguientes interrogantes.

¢Qué son y para qué sirven las lineas adicionales?

4 )

\_ J

Dibuja y enumera las lineas y los espacios del pentagrama

4 )

\_ J

En un grafico, sefiala y menciona la ubicacion entre las lineas adicionales superiores e inferiores

4 )
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2. Figuras y silencios musicales

Una figura musical o también [lamada nota, es un signo que representa graficamente la duracién
musical de un determinado sonido en una pieza musical; la manera grafica de indicar la duracién
relativa de una nota es mediante la utilizacién del color o la forma de la cabeza de la nota, la

presencia o ausencia de la plica asi como la presencia o ausencia de corchetes con forma de
ganchos dara el nombre a la figura musical, como lo veremos a continuacion.

Corchete

Plicn

Cabaza

Las figuras mas utilizadas son siete y se denominan elementos graficos de la musica de la si-
guiente forma: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa y semifusa.

Redonda——— () —» -w=——1 Unidac

Blanca —>» —>-_—_

Negra 5 o —> 7 1/4

)
Corchea > & _p"]

—
—
Semicorchea »>» 'P —Pq —» 1/16
—>
—_—

1/8

Fusa — e q 1/32

Semifusa——» — > E 1/64
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Analizamos los graficos y describimos lo que observamos.

(" )

. )

Para profundizar el contenido le invitamos a observar el video de “Teoria Musical Figuras Lec-
cion 4”y “Teoria Musical Silencios Leccion 6” donde a partir de aquello realizamos ejercicios
de transcripcion y caligrafia musical utilizando sus respectivos silencios en el pentagrama.

Redonda Blanca
Megra Corchea
Semicorchea Fusa

25
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>
»

3. Las notas y su posicidon en el pentagrama

El origen del nombre de las notas del sistema latino se encuentra en el Himno a San Juan Bautis- ego )
. T . , 7 s {

ta, Guido d’Arezzo utilizé la primera silaba de cada estrofa, excepto la ultima para dar nombre a ! eg@
. . . . . . . . I
las notas: Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La. Posteriormente, en el siglo XVIl el musicélogo italiano Giovanni i ,:'

Battista Doni sustituyo la nota Ut por Do, pues esta silaba facilitaba el solfeo por terminar en !
vocal, constaté que era dificil solfear con la nota Ut ya que terminaba en una consonante sorda,
tuvo la idea de reemplazarla con la primera silaba de su propio apellido (Do); Otra teoria afirma
también que quiza provenga del término Dominus, Sefior en latin.

»
>

~:' i
Los sonidos van ascendiendo 4% §
del mas grave al mas agudo, DO h
* Ejemplo: o

»
>

Eggi

.
>

Para profundizar el proceso formativo del contenido te invitamos a observar el siguiente video de V%
“Teoria Musical Notas Leccion 3” donde habla sobre las caracteristicas de las notas musicales it
y su ubicacion en el pentagrama, y partir de ello realiza las siguientes actividades. Vo

»
»

1
-

O ®

{
— 0t
v [

. 'tl (;_.._ O - O (},

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re i

»
>

.
>
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Realiza una escala ascendente y descendente de dos octavas

27
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Tema 3
Claves, compases y alteraciones

”

“La melodia es la esencia de la musica

W. A. Mozart

Estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como
una maestra/o de la especialidad de Educacion Musical pone en practica la utilizacion de
claves, compases y alteraciones musicales en la transcripcion e interpretacién de partituras,
por ésto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en el primer afio del
nivel Secundaria Comunitaria Productiva segun al Programa de Estudio del disefio curricular.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque es el inicio de todos los contenidos
de las Unidades de Formacion, es la base para la interpretacion y transcripcion musical; a esto la
o el estudiante podra reconocer y realizar pequefias transcripciones de melodias de su contexto,
el abordaje de la lecto- escritura musical se puede aplicar con cualquier instrumento musical.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. La clave

La funcién de la clave es asociar las notas musicales con las lineas o espacios del pentagrama,
una clave asocia una nota en concreto con una linea del pentagrama, de manera que a las notas
siguientes les corresponderan sucesivamente los espacios y lineas adyacentes, es decir que la
calve da nombre a las lineas y espacios del pentagrama.

Existen tres simbolos distintos para representar a las distintas claves: la clave de sol, la clave
de fay la clave de do, que llevan el nombre de la nota que designan a una linea de los penta-
gramas, de la siguiente manera:
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Ponga las notas a las lineas nombradas por la clave.

Para profundizar el proceso formativo a través de la observacion del video de “Teoria Musical
Claves Leccién 2” y |a lectura del texto “introduccion teoria musical” de Ruiz G. Luis A. (pag.3
al 5), y realizamos a continuacion una escala de tres octavas uniendo las dos claves que mas se
utilizan, y a la vez poniendo sus nombres de cada nota o figura musical.

29
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2. El compas A
¥ n°° [}
6
El compas es la divisidon del pentagrama en partes de igual duracién o igual suma de valores, ogo °:°
. . , . {
los compases se indican por dos numeros superpuestos que son: numerador y denominador " ege
/ . ; I
gue estan situadas después de la clave en el pentagrama. i °Z° X
v
N
. . . . . . . Ve . 7 Q °°
Para iniciar el desarrollo del contenido le invitamos a observar el video “Teoria Musical Foér- i °°°e
mula de Compas Leccidn 5”, “Explicacion de clase Compases simples y compuestos” y “Qué es B f
; . . . .pe . 08 )0
4/4,3/4, 6/8, Patron Ritmo” a partir de lo observado identificamos algunos ritmos de nuestro v n
()
contexto, y el compas en el que estan transcritos. A '\
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A continuacidn le invitamos a dar una leida al texto “Introduccion a la teoria musical” de Ruiz
G. Luis Antonio (pag.11y 12) donde a partir de ello ponemos en practica transcribiendo ejer- .
cicios en los compases simples y compases compuestos. .

32 0@0 0
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Ejercicios en compases simples

2/4

3/4

4/4

Ejercicios en compases compuestos

6/8

9/8

12/8
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3. Alteraciones musicales

Las alteraciones musicales son signos que modifican la entonacidn o altura de los sonidos
naturales y alterados, las alteraciones mas utilizadas son el sostenido, el bemol y el becuadro,
pero veremos un video de “Teoria musical alteraciones” para anotar seguidamente cual el su

funcion de cada una de ellas.

Para profundizar le invitamos a leer el texto “Introduccion a la teoria musical” de Ruiz G.
Luis Antonio (pag.14 y 15) donde nos muestra y describe dos tipos de alteraciones (propias y
accidentales) a través de ello analizamos los graficos y describimos las caracteristicas de cada

alteracion a la cual corresponda.

Alteraciones propias
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Alteraciones accidentales

——— =

TRES S

Le invitamos a reconocer las alteraciones de cada nota musical como lo mostraremos un ejemplo:

N\

~

J

II‘F

2
i‘-'::b:ﬁ:

*

—
. e

fa sostenido

fa becuadro (natural, no alterado)

lL-r

_}\

si bermol

e
|

=i becuadro (natural, no alterado)

 ——

e
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A continuacion realizamos una partitura utilizando pentagramas, claves, diferentes compases,
notas y figuras musicales con alteraciones, mencionando qué estamos utilizando y para que
instrumentos estamos escribiendo.




Tema 4
Signos de expresion Yy adornos musicales

“Hemos aprendido a expresar los mds delicados ma-
tices del sentimiento al penetrar mds profundamente

4

en los misterios de la armonia.”
Robert Schumann

Estimado participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer como
una maestra/o de la especialidad de Educacién Musical pone en practica la utilizacién de
claves, compases y alteraciones musicales en la transcripcion e interpretacién de partituras,
por ésto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en el primer afio del
nivel Secundaria Comunitaria Productiva segln al Programa de Estudio del disefio curricular.

Para nuestros estudiantes este contenido es esencial porque es el inicio de todos los contenidos
de las Unidades de Formacion, es la base para la interpretacion y transcripcidon musical; a esto la
o el estudiante podra reconocer y realizar pequefas transcripciones de melodias de su contexto,
el abordaje de la lecto- escritura musical se puede aplicar con cualquier instrumento musical.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

Estos signos, o simbolos de expresidn, sirven para indicar distintos aspectos a la hora de tocar una
nota musical, o frase musical; estos aspectos para tocar la nota se pueden referir a la dinamica,
la intensidad, el tempo, etc. Pueden ser palabras (en italiano en su mayoria) o simbolos pro-
piamente dichos. Para sintetizar lo anterior, diremos que nos muestran la forma de ejecutar las
notas o frases musicales y se clasifican segun el tipo de matiz a interpretar como puede ser, por
ejemplo, el tempo o la articulacidn, de esta forma tenemos signos para matices o articulacion.

Los adornos musicales se pueden representar por medio de pequefias notas que se colocan
antes o a continuacion de la nota principal, también hay otra serie de signos para hacer adornos
de forma mas formal se les denomina ornamentaciones; las mas usadas son: la apoyatura, el
grupetto, la cadencia, el trino y el mordente? .

1 Luis Antonio Ruiz Garcia “INTRODUCCION A LA TEORIA MUSICAL”
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1. Los signos de expresion

La apoyatura: estas apoyaturas pueden ser la breve y la doble; la breve se escribe con una
sola nota y tachada, mientras la doble con dos semicorcheas, que son también pequenas. Este
efecto se indica pues con pequefias notas antes de la principal, colocdndose un grado abajo o
arriba de la nota a la que afecta Ruiz G. “introduccion a la teoria musical” (A., s.f., pags. 21-22).

APOYATURA SIMPLE
Escritura [nterpretacion
b
e T
— r — _?'r'—-' —p— "‘""'F".‘_'.':.'.?.T_:-.*---'- = ]

APOYATURA BREVE/ACCIACCATURA

Escritura Interpretacion

Para profundizar le invitamos a observar los videos “Apoyatura, Adornos- Apoyatura Larga.
Adornos- Apoyatura Breve” donde a partir de ello realizamos ejercicios de transcripcién utili-
zando las diferentes apoyaturas que observamos.
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El mordente: el mordente es muy parecido a la apoyatura; aunque en este caso los grados
de las notas musicales son conjuntos. El mordente es inferior cuando la nota que se utiliza es
ascendente.

Superior Inferior

i e =
Escritura &3 | Escritura & : FP
. . ; Ei fs %ﬁ' »
Ejecucion %.; I » jecucion u | > {l

El trino: la repeticién de dos notas de forma rapida y alternada es lo que conocemos como
adorno de trino. Para que sea trino, las dos notas tienen que estar a intervalo de un tono o
medio tono. El simbolo que representa este adorno son las letras “tr”.

47" m

i . .

) 7 i 1

Escritura f‘g g‘ J
el
{1
- - '

Ejecucion m

-l

Se han escrito fusas para representar la ejecucién de este adorno musical, pero lo real es que
se tienen que ejecutar las notas lo mas rapido posible.

2. Matices

Estos signos de expresidon nos dicen con qué intensidad tenemos que tocar la nota musical. Por
ejemplo, si tenemos que hacer sonar la nota fuerte o suave. A continuacion se muestran todos
los signos para controlar los matices (nombre, simbolo, como tocar):

e Pianisimo: pp - muy suave

e Piano: p - suave

e Mezzo piano: mp - medio suave

e Mezzo forte: mf - medio fuerte

e Forte: f - fuerte

e Fortissimo: ff - muy fuerte

e Piano forte: pf - suave y después fuerte

e Forte piano: fp - fuerte y después suave

e Crescendo: cresc. - aumentando poco a poco la intensidad

e Decrescendo: decresc. - disminuyendo poco a poco la intensidad
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e Diminuendo: dim. - disminuyendo poco a poco la intensidad

Existen también dos simbolos de aumento o disminucién progresiva, que tienen la misma fun-
cién que crescendo y decrescendo. Estos consisten en dos lineas que forman un angulo; en la
imagen se pueden ver:

{]

¥

1
E=E

f t

Crescendo Decrescendo

Para su mejor comprension y apropiacién le invitamos a observar detenidamente los videos
“Matices y Staccato, Acentos, Matices”, y realizar algunos ejercicios de transcripcion.

4
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Realice en estas partituras ejercicios de transcripcién utilizando los signos de expresion y
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3. Ariculaciones y velocidad
Articulaciones

Estos signos nos indican de qué forma tenemos que articular la mano a la hora de tocar una nota,
o serie de notas musicales. Esto tiene sentido cuando entendemos que, segln el movimiento
de la mano, lograremos un efecto u otro. Aqui estan estos signos de expresion:

e Staccato o picado: acorta la duracion de cada nota
e Legato o ligado: se tocan todas las notas unidas

e Portato: se destaca la nota apoyandose en ella

e Acentuado: se destaca la nota que lleva el acento

Ligado Picado Acento Portato
| | 1
| I | ! I':I
ﬁ lrf..—-_——.__‘-“\ . . . — o
) ! T : f T —f—
. - ] : F J 1 1 1
EESISiEE | =

Signos para saber cdmo articular la mano para lograr el efecto perseguido.

En el compas ultimo de la imagen hay dos tipos de acentos; el primero es el mas usado, mien-
tras que el segundo es un acento mas seco y marcado. La ligadura de expresidn agrupa una
serie de notas que se tocan juntas, acortando la duracién de la Gltima. Estos signos pueden
combinarse entre si.

A continuacion para profundizar el contenido le invitamos a observar y analizar los videos “Es-
cuela Virtual - Leccién 4 - Signos de Repeticion, Articulaciones y Adornos Musicales” y “Signos
de Articulacién”, donde a partir de ello realizaremos ejercicios de transcripcion utilizando todos
los simbolos y figuras musicales de todo lo abordado.

Velocidad

Estos son signos de expresidn que son muy comunes en musica cldsica. Suelen colocarse al
principio de la partitura; y representan el tipo de movimiento que se va a interpretar; o el car-
tacter que hay que proporcionarle a la musica. He aqui algunos de ellos:

e Lento: movimiento muy lento

e Adagio: movimiento lento

e Moderato: movimiento de velocidad media
e Allegro: movimiento rdpido

e Presto: movimiento muy rdpido

e Apasionatto: apasionado

e Con caracter: con presencia

* Glocoso: gracioso
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realice ejercicios de caligrafia musical utilizando todos los simbolos, figuras musicales y signos
de expresion en la transcripcion.
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

Después de realizar el curso de la unidad de formacidn se llevard a concretar en nuestras Uni-
dades Educativas, empezaremos desde lo basico de la Unidad de Formacidn Introduccién a la
Lecto-escritura Musical, pero en donde mas priorizaremos serd en las técnicas de interpreta-
cion a través de ejercicios ritmicos y melédicos, asi mismo también con la guia de los videos
tutoriales. En este periodo el estudiante paralelamente debe ir practicando escritura musical
para transcribir melodias de su entorno.

Para esto las lecturas complementarias de los textos seleccionados, seran bdsicas y de profun-
dizacién que nos serviran como refuerzo para las actividades realizadas.

e CEIP, Pintor Laxeiro. s.f. “Educacion Musical”.(complementaria)

Para evidenciar esta actividad, efectuaremos, en cada sesién de trabajo, la redaccion de actas
mediante un orden del dia de la actividad que se va a realizar.

1. Trabajo conlasy los estudiantes: para articular con el desarrollo curricular, trabajaremos con
los estudiantes los materiales presentados en la sesidn presencial, a partir de los ejercicios
ritmico melddicos, lecturas de los textos y los videos mostrados, de manera articulada al
desarrollo curricular que van a impartiremos en las clases.

Posteriormente transcribiremos la melodia en un pentagrama musical, identificando el ritmo
que le caracteriza; por ejemplo, una morenada, huaynos cuecas etc. para que después acom-
pafiemos a la cancidn con el instrumento que escojamos.
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Durante todo este proceso de formacién planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacion de los contenidos aborda-
dos. El tutor a cargo debera realizar la evaluacién correspondiente a la Unidad de Formacién
“Introduccioén a la Lecto-escritura Musical”, de acuerdo a los siguientes pardmetros:

Evaluacion de Evidencias:

el tutor a cargo debe hacer la revision de toda la evidencia de la realizacidén de las actividades
realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido sugeridas.

Evaluacion de la socializacion

de la concrecidn: se debe socializar como y a partir del plan de clase y el proyecto Sociocomu-
nitario de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacioén e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecioén.

Evaluacion Objetiva:

El sistema de evaluacion de la presente unidad de formacién, se inicia con una evaluacién
diagndstica que nos permita aproximarnos al contexto e identificar la realidad de los estudian-
tes, en el conocimiento de teoria musical. Esta unidad de formacidn, por las caracteristicas
de practicas continuas de transcripcién se efectuara controles y seguimientos frecuentes del
avance del repertorio. Como parte de las actividades evaluativas se controlard la lectura musical
con el instrumento (opcional), forma de ejecucién, fluidez en la interpretacién y transcripcion
valorando la organizacién de las partituras.

Para la evaluacion final, en mayor proporcion se considerara la demostracidn que realizaran los
estudiantes en una expocicion de materiales para aprender la escritura musical. Para la reali-
zacion de la ultima evaluacion se recomienda exigir la participacién de la comunidad educativa
en la feria u otra demostracién y exposicion final de la Unidad de Formacion.
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