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Presentacion

El proceso de Nivelaciéon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacién. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el didlogo con otros autores/teorias. Desde este didlogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.



Danzas Nacionales e Internacionales

2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
ggo b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
0°G,°° de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

Dentro de cada Guia de Estudio que aborda una Unidad de Formacién de la especialidad de
Educacién musical, se desarrollaran diferentes contenidos, planteados a partir de diversas
actividades, las cuales permitirdn alcanzar el objetivo de aprendizaje.

La presente Unidad de Formacion, por ser de caracter formativo y evaluable, las/los participantes
trabajaran en la diversidad de actividades tedricas/practicas programadas para el desarrollo
de las unidades tematicas. Durante el proceso formativo, deben remitirse constantemente
desde el principio hasta el final, al material bibliografico (Dossier) que se les ha proporcionado,
puesto que ayudard a tener una visién amplia y clara de lo que se trabajara en toda la Unidad
de Formacion.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacion del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado
para el avance de las actividades planteadas.

Tomando en cuenta el tipo de actividad o actividades que se realizaran durante la sesion, por
ejemplo, conformacion de equipos, organizar a los participantes en semicirculo, formacién
para coreografias, etc.

2. Las actividades formativas, considerando la profundizacién a partir del didlogo con los au-
tores y el apoyo bibliografico.

Lasactividades correspondientes ala Unidad de Formacidn “Danzas Nacionales e Internacionales”,
que a lo largo de los contenidos irdn desarrolldndose de acuerdo a las consignas en cada una
de ellas, tienen relevancia a partir de las siguientes tareas:

e Aplicacidon de las experiencias propias, pedagdgicas o en el contexto.
e Descripcién y diferenciacién de distintas danza nacionales.
e Comparacién y analisis de términos utilizados.

e Andlisis y profundizacion de lecturas.

11
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Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso

educativo

Produccion de conocimientos

Profundizacién de contenidos en el proceso formativo para

Videos consolidar sus conocimientos en el avance de los contenidos

de la Unidad de Formacion.

Reproducir musica mp3 para ejecutar los pasos y coreogra-
Grabadora , .

fias de las distintas danzas.

Visualizacion de los videos para tomar posturas correctas,
Data show

ejecucién de pasos y coreografias de las danzas.

Bibliografia (Dossier Digital)

Profundizacién de contenidos, ampliando nuestros conoci-
mientos que proporcionan los diferentes autores.

Material de Escritorio (cartulinas de
color, ldaminas de danzas, colores y
marcadores.)

Desarrollo de la creatividad en la construccion y graficacion
de las coreografias, dibujos de cuadros con vestimentas ti-
picas de cada danza.

13



Partiendo desde la €xperiencia y el [
Contacto con la Realidad.

Practicar la danza en las unidades educativas trae muchos beneficios para estudiantes y maes-
tras/os, ya sea en lo fisico, psicoldgico y afectivo.

e Fisico: tienen un mayor equilibrio y mayor flexibilidad.

e Psicoldgico: mejora la autoestima, autocontrol, autoconocimiento y el conocimiento del
equilibrio personal.

e Afectivo: mejora la expresividad, la comunicacion y logran un mayor aumento en el nivel
de socializacion.

Seguramente ya te preguntaste, écudl es el objetivo de la presente Unidad de Formacién? Em-
pecemos considerando tus experiencias, para lo cual te invitamos a responder las siguientes
preguntas:

¢Cual es la finalidad de ensefiar danzas a las y los estudiantes?

4 )

N J

¢Qué actividades favorecen la apropiacion del conocimiento de las danzas?

4 )

\_ J

14
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GUIA DE ESTUDIO

Para finalizar esta actividad inicial, observemos el video “El bailarin del desierto” (00:00:01 —
1:44:09 min.), que es una historia basada en la vida real, en el que Afshin Ghaffarian arriesgé
todo para formar una compafiia de danza en su pais natal (Irdn) que se encontraba en medio de .
los conflictos politicos, las elecciones presidenciales de aquél afio y desafiando la prohibicién " @g@
gue rige en el pais sobre el baile. i

. . . . . )
¢De qué manera enfocarias esta pelicula para motivar a las y los estudiantes en el gusto por il
la danza? °»,u%@

[ A\
1)l

[N
000 )
¢Qué valores rescatas de la pelicula para fortalecer su espiritu animico en las y los estudiantes?

0
f \ Vi
]
e

b
W
k ) A

Es necesario fomentar la diversidad de ritmos y bailes folkldricos dentro de la comunidad O
escolar, y su integraciéon a través de la danza, al mismo tiempo promover el desarrollo de las v
manifestaciones artisticas dentro de la sociedad. S\

Realizar propuestas interesantes e innovadoras servird para que las y los estudiantes tomen O
importancia he interés en las actividades artisticas. Es por esta razon que se pretende iniciar un " ege
trabajo tanto de formacidn artistica como personal, dando énfasis en el desarrollo de la expresidn 020
corporal, porque a partir de la danza la o el estudiante expresa sus sentimientos y emociones. !

De esta manera el desarrollo de esta Unidad de Formacién busca fortalecer y apreciar las dan-
zas en nuestras comunidades educativas, proporcionando beneficios como la actividad fisica y
el proceso formativo integral de los mismos. IO

)
16 h 9



Tema 1

Técnicas de la Danza y Principios Fundamentales del
Movimiento

“La verdadera libertad se encuentra en el arte de bai-
lar como a cada cual le plazca, sin mds coredgrafos
que nuestra mente y nuestros impulsos”

(Anénimo)

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer cémo
una maestra o maestro de la especialidad de Educacién Musical puede poner en practica algunas
técnicas y principios fundamentales del movimiento con sus estudiantes, para esto debemos
tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en todos los niveles de Educacién Secun-
daria Comunitaria Productiva segln el Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis
en el contenido de “expresién corporal”? .,

Para nuestras/os estudiantes este contenido es esencial, porque es el inicio del abordaje hacia

la expresion corporal, ya que a partir de la practica podran expresar sus sentimientos y emo-
ciones libremente.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Definiciones y conceptualizaciones de la técnica de la danza y objetivos

Bolivia posee una diversidad cultural envidiable e indiscutible de danzas originarias y folkldri-
cas, sin embargo es necesario asentar y aclarar lo que es especificamente la danza, para lo cual

1 Unidad de Formacion que se desarrollé en anteriores sesiones que trata del movimiento y expresién de nues-
tro cuerpo a través de la musica.

17



GUIA DE ESTUDIO

te invitamos a responder las siguientes, para ello debes considera tus conocimientos previos.

¢De qué manera ayudaria la danza a la formacién de la o el estudiante?

¢Qué problemas son los mas frecuentes a la hora de realizar una danza en la Unidad Educativa
donde te desempefias como docente de Educacién Musical?

Muchas veces existe la confusién entre lo que es la danza y el baile, para profundizar este con-
tenido, realiza una breve lectura analitica del texto (Stahlschmidt, s.f.) “Diferencia entre baile
y Danza” (P4g. 1-7), donde nos da a conocer la diferencia y el significado de cada una de ellas.

Una vez hecha la lectura correspondiente, realiza una interpretacion, resaltando las caracteris-
ticas de cada palabra mencionada en el siguiente recuadro:

18
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Danzas Nacionales e Internacionales

A partir de lo analizado, entre todas y todos los participantes, realizamos un debate acerca
siguiente lista, para identificar si son danzas o bailes (justifica tu respuesta).

A continuacidn, elabora cuatro objetivos relevantes para esta unidad de Formacién guiandote
en el texto (Escobar, s.f.) “Danzas folcléricas colombinas” (Pag. 30 - 31).




GUIA DE ESTUDIO

2. Métodos formativos para la danza y expresion corporal

La danza sin duda es una de las formas de expresidn mas antiguas del ser humano, un acto
instintivo que en las primeras etapas de crecimiento de los nifios busca explorar a través del
movimiento y ver todas las posibilidades a su alrededor, posterior a la infancia el nifio busca la
creacion de movimientos a través del baile u otra actividad.

“El lenguaje corporal es lo mas cercano a nuestra evolucién como ente viviente, es constante
y estd al alcance de todo ser humano que lo utiliza como medio de expresidn y comunicacion,
incluso para aquellos sentimientos que son dificiles de comunicar”. (Escobar, 2014)

Existen variedad de métodos formativos para la ejecucién de danzas; a continuacién analiza el
contenido del texto (Escobar, 2014) “Taller de Folklore” (Pag.5), a partir de ello, realiza una
sintesis en el siguiente cuadro:

4 )

& J

Posteriormente, desde tus conocimientos, realiza dos propuestas de métodos formativos para
la ejecucidn de danzas y la expresidn corporal.




Danzas Nacionales e Internacionales

3. Posturas y ejercicios basicos de calentamiento muscular

] Una buena postura es el resultado de una alineacion corporal adecuada de la columna vertebral,
ege :oe los musculos, las articulaciones, los ligamentos y demads huesos del cuerpo. Esta colocacion or-
6 ganizada de las diferentes partes de la anatomia humana permite que el cuerpo use el minimo
§° °:° de esfuerzo para realizar una actividad fisica, tanto en mocién como en una posicidn estatica.

/A Cuando tienes una buena postura, tu cuerpo puede funcionar de una manera mas eficiente
e al hacer cualquier actividad fisica, ya sea correr, bailar, hacer ejercicio, estar de pie o sentado.
A Una postura saludable permite que puedas realizar esa actividad fisica con mas eficacia. (Baile.
about.com)

Bk e Importancia de la postura en el baile

A\ Mantener una buena postura es esencial en cualquier tipo de baile, porque facilita la fluidez
v y la expresidén de la gracia en el baile.

(] . . . .
W Estos son algunos de los beneficios que se obtienen cuando se baila con una buena postura,
segun Tierra Corazén:

e e Una buena postura ayuda a obtener un balance correcto para ejecutar movimientos y
f .
i pasos de baile.

e Una postura adecuada al bailar evita lesiones y accidentes.

' . . . .
! e Latendencia a padecer de dolores musculares disminuye cuando bailas con una buena
O\ postura.

Wiy e La calidad de la respiracién mejora en el baile con una buena postura.
v/, e Mantener una buena postura en el baile ayuda a mantener buena flexibilidad.

0)h e Unabuena postura en el baile previene la fatiga causada por el uso ineficiente del sistema
o muscular.

Vo Para profundizar el contenido, realiza una breve sinopsis a partir de la lectura del texto (Escobar,
s.f.) “Danzas folcléricas colombinas” (Pag. 37) en el siguiente recuadro:

N
[) 0
) ( \
SR )

2 '

v 21




GUIA DE ESTUDIO

A continuacién observamos algunas formas de calentamiento que utilizaremos antes de em-

pezar un ensayo de danza.

S

X»

22
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Tema 2

Descripcion Tedrica y Practica de las Danzas
Originarias de Bolivia
“El alma del fildsofo habita en su cabeza; el alma del
poeta, en su corazon; el alma del cantante reside en

su garganta. Pero el alma de la bailarina, tiene su
morada en todo su cuerpo”

(Gibran Khalil Gibran)

Estimada/o participante a partir del desarrollo de la presente Unidad Tematica podremos co-
nocer cdmo una maestra o maestro de la especialidad de Educacién Musical pone en practica
la ejecucion de las danzas originarias, caracterizando algunas particularidades propios de cada
una de ellas, para esto debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en todos
los niveles de Educacion Secundaria Comunitaria Productiva segun al Programa de Estudio del
disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Expresién corporal”.

Para nuestras/os estudiantes este contenido es esencial, porque a partir su desarrollo podran

conocer mas de la cultura que tenemos vy asi enriquecer sus conocimientos para mejorar y
valorar su proceso formativo en cuanto a danzas originarias, musica y vestimenta.

24
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Danzas Nacionales e Internacionales

Por la abundancia de las danzas bolivianas y diversas clasificaciones, se sugiere elegir y desarro-
llar en mutuo acuerdo entre docente y participantes, las danzas mas representativas, simbdélicas
y motivantes de acuerdo a las caracteristicas del contexto social, cultural y regional, en funciéon
de la revalorizacién y orientado a la practica educativa.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Caracteristicas y particularidades

Cada danza autdctona tiene particularidades propias, hablar de todo seria muy amplio puesto
gue tampoco existen muchas investigaciones en esta area, sus caracteristicas ligadas a sus cos-
tumbres y tradiciones varian de regidn a regidn. Para empezar este contenido conformaremos
equipos comunitarios de trabajo donde responderemos las siguientes preguntas:

¢A qué se llama danza originaria?

4 )

N\ J

¢Cual cree que es la diferencia entre una danza originaria y una folklérica?

4 )

N\ J

Cita algunas danzas originarias caracteristicas de sus regiones

4 )

25



GUIA DE ESTUDIO

Las danzas folkldricas, como su nombre indica, estan acompafados por musica interpretada
con instrumentos folkldricos; y las danzas originarias con instrumentos propios de cada region.
Existen muchas en nuestra nacidon, nombra algunas de ellas, incluyendo las del contexto en el
que vives.

Fechas festivas en que las que

Nombre de la danza Lugar donde se lo practica .
se practica

Para profundizar el contenido observaremos el video “Danzas Tipicas” (00:01 —01:37 min.), del
Portal Educa Bolivia, donde nos muestra una serie de danzas tipicas de Bolivia. En la siguiente
tabla nombra las danzas tipicas que pudiste reconocer y observar.

Nombre de la danza éDe donde es la danza?
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Danzas Nacionales e Internacionales

2. Atuendos tradicionales

Las vestimentas de las danzas autdctonas, en su mayoria, son elaboradas por los mismos ori-
ginarios y con materiales de la regidn, por ejemplo; en el altiplano tejidos con lana de oveja o
llama, creando sus propias figuras, resaltando y caracterizandose por sus colores llamativos etc.
Por otra parte, en el oriente sus vestimentas se caracterizan por ser un poco mas descubiertas
debido al clima utilizando en muchos casos cueros de distintos animales de la selva.

Para ampliar el contenido observa el video “Vestimentas Tipicas” (00:01 — 01:58 min.), del
portal Educa Bolivia, donde nos muestra un resumen de todas las vestimentas tipicas de cada
region de Bolivia. A continuacidn realiza una lamina de vestimentas tipicas de diferentes regio-
nes, caracterizando y nombrando cada una de las prendas que menciones, para ello toma en
cuenta los siguientes ejemplos:

TARABUCO
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Danzas Nacionales e Internacionales

Posteriormente observa y analiza detenidamente las siguientes imagenes, y describe las dife-

rencias que existe entre ellas:

N\

)

Cabe mencionar que existe una gran diferencia entre vestimenta, disfraz y atuendo tradicional
de cada regién. A continuacidn, a partir de la observacion y el analisis de las anteriores ima-
genes, realizamos un pequeno debate entre todas y todos los participantes describiendo las
caracteristicas de cada una de ellas de acuerdo al siguiente cuadro:

Vestimenta

Atuendo Tradicional
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3. Mdusica

La musica se considera como el lenguaje mas utilizado en el mundo. Cuenta Garcilazo de la Vega
en su libro 1609 “Comentarios reales” de un joven que enamora a su amada, tocando melodias
gque expresan todo su sentir, durante tres noches, sentado frente a su puerta esperando que
las melodias lleguen al corazén de su amada y pueda entender todo lo que él le explica en sus
canciones, también otra historia nos dice que el Kantu tradicional de charazani Surimana fue
una tragedia de Surimana la hija de un noble que no pudo estar al lado de su amado Hualaycho.

A continuacion, para profundizar el contenido, le invitamos a realizar un breve analisis a la lec-
tura (Chuquimia, 2008) “La musica autdctona en el altiplano boliviano” (Pag. 1 - 5), a partir
del cual desarrollards una breve sinopsis en el siguiente recuadro:

( )

\ J

Por ultimo, a partir de los videos seleccionados anota los instrumentos con las que se interpreta
dicha musica.

“Musicas y danzas de la Cultura Yampara” (00:01 - 09:50 min.)
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“Tinku de Macha” (00:01 - 02:50 min.)

“Conociendo la Cultura Chiquitana en Limoncito” (00:01 - 00:43 min.)
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“Danzas Chaquenas” (00:01 - 10:58 min.)

N

e
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2. Coreografias

Alguna vez te has preguntado; ¢ Qué significa coreografia? Para responder a esta interrogante
es necesario investigar y ampliar nuestro conocimiento, por lo cual le invitamos a que realice
una definicidn propia, guidandose en la lectura del texto (Escobar, s.f.) “Danzas folkldricas
colombinas” (Pag. 19 — 22), el cual nos menciona una breve referencia al origen y significado
esta palabra.

4 )

. J

En la lectura del texto anterior encontramos también algunos signos y simbolos necesarios
para graficar una coreografia; realiza en el siguiente cuadro una lista de todas las figuras rele-
vantes para ti.

Simbolo Representacion
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Danzas Nacionales e Internacionales

Las coreografias de las danzas originarias son sencillas, en su mayoria, debido a su cosmovisién,
existen muchas variantes de regidn a region, por lo general en las zonas altiplanicas su musica
se caracteriza por ser lenta, en las zonas valles y orientales son mas alegres. A continuacién a
partir de la observaciéon de las siguientes imagenes grafica una formacion basica o coreografia
de cada una de ellas en los espacios que corresponden.
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Las danzas originarias, se ejecutan Unicamente en ciertas regiones que las hacen existir, y con a7
ello expresando no sélo la generalidad de las expresiones del cuerpo sino que también expresan B
la forma de ser de los individuos de cada regidn segun sea la danza que se esta ejecutando; &
entre estas podemos mencionar habitos tales como la forma de comer, de vestir, su ritmo y sus e:o |
nociones de belleza, también percibir anécdotas sucedidas en las regiones en que se practican, '
y es por ello que en muchas ocasiones representan obras literarias, mitos, fabulas, etc. Por 920
ello, todo aquel que quiera ejecutar este tipo de danzas debera adentrarse a las costumbres y
formas de vida de la regidn a la cual quiera representar.

-

»
>

“En este tipo de danzas se repiten mucho las tematicas, por ejemplo, el matrimonio, la siembra
y muchos temas como estos son caracterizados en este tipo de danzas y lo importante sera la
forma en que estos sean representados en cada region, es decir, la manera en que entiendan
los habitantes de uno u otro lugar”. (EABOLIVIA, 2008) i
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Descripcidon Tedrica y Practica de las Danzas
Folkléricas de Bolivia

“En la danza, emocidn y técnica son importantes; el punto es encontrar el equilibrio perfecto.

Un bailarin con mucha emocion y poca técnica es como un poeta con mucha emocion y un léxico pobre.
La técnica es la herramienta que te va a ayudar a expresar lo que tu espiritu siente.

Practica para dominar la técnica, pero no te quedes en eso, a riesgo de volverte cuadrado y frio.

Una vez que tu cuerpo asimile los movimientos, ya no pienses en la técnica, sélo siente.

La danza es una experiencia liberadora cuando dejas fluir lo que sientes;

usa la técnica como una herramienta y nunca te olvides de sentir”

(Sara Helga, bellydancer, México)

Estimada/o participante a partir del desarrollo del presente contenido podremos conocer, como
una maestra o maestro de la especialidad de Educacidon Musical, pone en practica la ejecucién
de danzas folkldricas con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta que la presente
temadtica se desarrolla en todos los afios de Educacidon Secundaria Comunitaria Productiva
segun al Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de “Expresién
corporal”? .

Para nuestras/os estudiantes este contenido es esencial, porque a partir de la practica y ejecu-
cion de las danzas folkldricas podran conocer y valorar diferentes costumbres y tradiciones de
la diversidad cultural en nuestro pais.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

Las danzas folkldricas se caracterizan por las regiones en que se bailan, estas pueden ser por
rituales o de agradecimiento a la Madre Tierra, como una forma de expresién de la identidad
cultural de los pueblos indigena originarios, se distinguen a primera vista por emplear plumas

2 Unidad de Formacién que se desarrolld en anteriores sesiones que trata del movimiento y expresion de nues-
tro cuerpo a través de la musica.
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y cueros de animales en la vestimenta. En la actualidad las autoridades bolivianas prohiben el
uso de pieles y plumas de animales en los atuendos, sin embargo los danzarines reemplazaron
éstas por piezas sintéticas para no afectar a la fauna”. (EABOLIVIA. COM, 2008). A continuacion .
te presentamos la lista de las danzas mas representativas de cada region: " @g@

e Enlazona oriental estan las danzas como el Taquirari, Chovena, Carnavalito y Machete- N
[}
ros. b

e En el valle se danzan la Cueca, Huayno, la Wallunka, Caporales, Chacarera, Pujllay, Po- A\
[)
tolos, Salaque, Salay y otros. 7

e En el Altiplano se baila la Saya, Morenada, Diablada, Tinku, Chutas, Llamerada, y otras /A
danzas originarias del lugar. AW

1. Danzas orientales OV

e La Chovena o)k

Es una danza tipica de la zona chiquitana del oriente boliviano, se baila en los carnavales acom- AN
pafiada normalmente con los instrumentos musicales phifano de takuara, percusion y violin. v
“El aire o movimiento de la chovena es mas moderada que el del taquirari es la expresion mas '
cabal y genuina que tienen en esta regidn tropical, se la practica generalmente en fiestas reli-
giosas y carnaval”. (EABOLIVIA, 2008) 020 »

Las parejas en la danza, bailan tomdandose de las manos formando circulos y haciendo filas, la )
Chovena, es el mdas conocido y antiguo ritmo que se haya encontrado en la historia del proceso N
de evangelizacién, los misioneros lo rescataron y lo preservaron como parte de la musicaliza- )
cion, inclusive la sacra no tenia letra y le incluyeron violines para lograr una mayor cadencia y 0°°°u Y
sonoridad. /A

Esta danza se baila en los departamentos de Santa Cruz, Beni y Pando, donde los habitantes A
originarios exhiben sus trajes tipicos de la danza. eo

Para conocer un poco mas sobre su origen y algunas caracteristicas propias de la danza, le "
invitamos a realizar una breve sinopsis a partir de la lectura analitica del texto (Educa, s.f.) by
“Chovena” (Pag. 1), donde nos da a conocer argumentos sobre la danza.

N
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Danzas Nacionales e Internacionales

4 )

- J

A continuacion, para profundizar y conocer la parte practica de esta danza, observa el video
“Somos Bolivia Chovena” (00:01 - 04:04 min.) y después todas y todos los participantes practi-
camos los pasos y corografias, y seguidamente graficamos la coreografia en el siguiente cuadro:

a )
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e El Taquirari pont AV
000 °e° AA
. . . . . , ,oas {
“El Taquirari es el ritmo musical y el baile mas caracteristico de los departamentos de Santa Cruz, 0°Z° i
. . . . . . s 7 !
Beniy Pando, que juntos conforman el oriente boliviano, tiene su raiz en una palabra autéctona ./
)
guarani “Takirikire”, que quiere decir la danza de la flecha, con la que los aborigenes expresaban A i
. . . . , 00
su ofrenda a este instrumento u objeto de importancia, ya que servia para su defensa y para v,
. - . n(a
la supervivencia alimentaria. oeo“,f
[ e°G A
. . . . . °:° %@ Vyy‘&v
Los bailarines danzan haciendo figuras en zig-zag, van en constante avance tomados de las ahy  AvA
. . ’ . /4 AA
manos, con el paso de trote o de un caminar ligero, formando columnas segun la cantidad de ,;° @g@
participantes. W )
VA
@°°, @00
0l
[} ,“0
0
[} n°e ¢
)
)
UL V/\'
060%%0 wa
eo°°°00@ AA\/KA
OV
0oh
@ °§° @
00% @00
0oh
9 g°@
o
[} n°a ¢
LX)
¥ n‘u [}
Q! ,
000'%00 '7/@"5'
14" AX\V/AA
AA

eao%:ee '7(7&'
@e:° i A‘\M/‘A
Vestimenta: El vestuario de la mujer esta basado en el tradicional “tipoy” adornado con vuelos 020 :Zez
en la parte del pecho y el contorno inferior, ambos adornados tiene varias cintas de colores y @‘3%%0
encajes, la vestimenta se complementa con una flor en el cabello, que tiene un significado “el %ﬂ,«'o
de enamorar”, en algunos casos se llevan collares de semillas, aretes o zarcillos para relevar la o b
hermosura de las mujeres del lugar. En los varones, el camba estd a tono con el calor del trépico i o
llevan pantaldn y camisa blanca, en la cintura y el cuello una pafioleta roja y la caracteristica 0@@°'°,°0"@ 7
mas distintiva es el sombrero de sad. W K@K

Coreografia: Su coreografia es un tanto sencillo como la rueda, tomandose de las manos hom- " eg@
bres y mujeres van subiendo y bajando los brazos con el paso basico, que resulta ser el saltado ogo
gue consiste en brincar intercalando los pies. N

Su Mdusica: Es de ritmo muy alegre, vistoso y sencillo, considerada también como la cancién A
LKD) '\‘
/4 b/A

romantica del oriente, sobre todo, si se toma en cuenta que sus letras casi siempre van dirigidas 7 '/$>>'
. 7 (1l AWA
a enamorar a la mujer o al varéon.” (Flordelapacho, 2013) O \a
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vv"vv £ . . L . . . .
z\/ Para profundizar este contenido, le invitamos a realizar una breve sinopsis a partir de la lectura
) O\ analitica del texto (Becerra, 2002) “El Taquirari su naturaleza y etimologia” (Pag. 47 - 48).
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L D) o\ Posteriormente ponemos en practica la danza, ensayando los pasos basicos a partir de la
/4 .z . . o . . ,
4 Oge observacion del video “Baile Taquirari” (00:01 - 02:29 min.) donde nos guia paso a paso los
ege ) movimientos a realizar para dicha danza.
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Danzas Nacionales e Internacionales

2. Danazas folkloricas de la region andina

e ElTinku

“En el mundo andino la cosmovision sobre el mundo es cualitativamente distinta, y éste se re-
fleja sobre todo en fiestas, donde no sélo estd presente el hombre que se divierte sino que la
fiesta es un ritual, de la culminacion del proceso productivo, el tinku que es el gran encuentro
entre contrarios que se reconocen a si mismos, pero que se diferencian colectivamente, ambos
grupos de Ayllus tienen que fertilizar la Pachamama con su “wila” (sangre) para que tengan
una buena produccién agricola y ganaderia.

La Danza del Tinku ha nacido en base a estas motivaciones culturales, entre grupos ancestrales
del mundo andino de las regiones del Departamento de Potosi, sin embargo, la esencia de esta
danza (encuentro) estd en los combates cruentos entre Laimes y Jukumanis, comunidades que
a través de los afios empuifiaron manoplas, hondas y calaron sombreros de cuerpo entero, cuyo
modelo se asemeja al casco espafiol de conquistadores.” (Educa, s.f.)

Para profundizar el tema, le invitamos a realizar una breve resumen caracterizando a detalle
esta danza a partir de la lectura analitica del texto (Carrera de turismo, 2012) “Revista en Tu-
rismo” (Pag. 31— 33):

Datos de la danza vestimenta Coreografia

a1
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e Morenada

La morenada es una danza que cuyo origen se remonta a la época colonial inspirada en la trata
de esclavos, negros traidos por los espafioles para que trabajen en las minas de plata, “tiene
un ritmo lento, y el andar cansino de los morenos hace ver como recorrian por las diversas
latitudes de nuestro pais para llegar desde los valles y zonas tropicales al altiplano. La danza
de los morenos evoca los dias de la colonia que nacid justamente en las cofradias de esclavos
llegados de Africa que se mofaban de los bailes de los sefiores blancos”. (Educa s.f.)

Alguna vez te has preguntado ¢ Cudles fueron los elementos que han formado la danza y cémo
se asociaron?, para responder a esta interrogante, realizamos una lectura del documento (Ca-
rrera de turismo, 2012) “Revista en Turismo” (Pag. 26 — 28) y a partir de ello realizamos una
conclusion.

4 )
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Danzas Nacionales e Internacionales

Es necesario que toda teoria se lleve a la practica, especialmente en esta Unidad de Formacién;
por ello te proponemos realizar los pasos basicos y coreografia a partir de la observacion del
video de “Ballet folklorico Nacional de Bolivia — Morenada” (00:01 - 08:13 min.) y finalmente

graficaremos la coreografia en el siguiente recuadro:

-

~
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e La Diablada

“La eterna lucha del bien contra el mal, de alguna manera ha servido como inspiracién para el
nacimiento de la danza la Diablada; pero no solamente es la demostracion de esa lucha, también
estd dentro de esta expresidn, la fe, la religiosidad y el temor a lo desconocido, por esta razén
se dice que adora con tal fuerza el diablo personificado por el Tio de la mina, como se rinde
pleitesia y devocidn a la Virgen de la Candelaria Virgen del Socavén. El producto de la leyenda
de fundacién de Oruro, los milagros acaecidos, el temor y la fe resultan ser los componentes
para el nacimiento de esta forma musical coreografia; inclusive otros estudiosos tratan de in-
terpretar hechos oscuros y muy profundos dentro de la Diablada.” (Educa s.f.)

A continuacidn llena la siguiente tabla guiandote en la lectura del texto (Carrera de turismo,
2012) “Revista en Turismo” (Pag. 6 — 8).

Datos de la danza Personajes de la danza
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§\Y%
08 )
/4 1
0
()
DA\
S ...Tanto Lucifer, sus generales y las chinas supay ingresaban montados en caballos, los restantes
0%'%‘“ caballos diablos bailaban al ritmo de la musica y el arcangel San Miguel era el que custodiaba
0/, . s s . . .
Wi a la Virgen del Socavén que era llevada en andas. Actualmente la coreografia tiene las siguien-
N . . . . .z
@g@ °:a tes figuras: El paseo del diablo, el ovillo, la estrella de cinco puntas, formacion de grupos, etc”.
0 ’
v @ga (Beltran, 1956)
%
(X
/4
v/ b . , .. . .
o G\ La tutora o tutor organizard a todas y todos los participantes para realizar pasos y coreografias
A ° . . . . .
XZ@\‘X )/ de la danza “Diablada”, por lo cual serd necesario aportar con ideas para una presentaciones
oo 0 en teatro, coliseo u otro lugar, finalmente graficamos la coreografia practicadaen el siguiente
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3.  Danazas del valle L A
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Q.
e Salay o
A
. .z . o . [X]
Empecemos observando el video “Salay Pasion Bolivia” (00:01 - 05:33 min.), donde observa- A\ ’g
. / . .z 08 )
remos una serie de coreografias para realizar una presentacion. Yy &
N
oy
@ 0
[} 'e9 AY/A
0@0 ) AAAA
&l
090 Ilu. 1}
0/,

-

QX
{ °'u ¢
B
|
O
NN ()4
88 ) A\VA
[ AVA
) @9@ AA
it
0@0 0

E@j

. . ~ . . .z s 4. '
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e (Carnaval de Cochabamba

»
>
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»
»
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»
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Vi Segun José Antonio Arce, en Cochabamba, las fiestas precarnavaleras empiezan dos jueves
antes del domingo de carnaval; es decir, con el “jueves de compadres” y contindan una sema-
na después, con “jueves de comadres”, dia en que algunas comunidades campesinas realizan

también su entrada; aunque por lo general ésta se efectua el sdbado de carnaval.

¥\

W Para la entrada se organizan pandillas: grupos de gente que, enganchados del brazo, recorren
las calles y campos, enfilados por parejas, a paso ligero y acompasado, zapateando, jaleando,
o) haciendo curvas y ruedas en medio de gritos, aplausos y silbidos de los espectadores. Detras
NN de cada comparsa camina los musicos que tocan charangos, guitarras y acordeones.

<
>

Durante los carnavales, los campesinos lanzan confites a sus sembradios, pero es el martes de
W Ch’alla cuando realmente se agasaja a la Pachamama con flores, chicha, serpentina, mixturay
)l comida, ese dia también se pide a la Madre Tierra buenas cosechas, salud y prosperidad.

8 4

>
»

La musica y el baile estan presentes en cada escena del carnaval valluno, al igual que los “taki-
O\ payanakus” o contrapunteos, certdmenes espontdneos de copleros que se organizan cuando
dos o0 mas pandillas se encuentran, las coplas tienen caracter gracioso y picaro y son cantadas
indistintamente en quechua y espafiol; su estructura responde a esquemas tradicionales, pero
siempre renovados con la improvisacion de letras actuales.

¥\

ﬂgﬂ En los pueblos y la ciudad de Cochabamba es tradicional el uso de mascaras para mantener el
anonimato de los copleros, quienes ademas se envuelven el cuello con serpentinas multicolores.

»
>
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GUIA DE ESTUDIO

A continuacidn, realiza una composicién de coplas y crea una coreografia en el siguiente recua-
dro, a parir de la observaciéon del video de Betty Veizaga “Cantando coplas” (00:01 - 05:58 min.)

S

e

S

<>

B

N

Coplas

Coreografia
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1. Danzas chaqueias

e La Chacarera

La chacarera es una danza nacida en Argentina, la cual se baila en el norte argentino y el sur
boliviano. Se ejecuta tradicionalmente con guitarra, bombo y violin, aunque modernamente
se admiten formaciones instrumentales muy variadas. Puede haber chacareras que son tra-
dicionales tanto las cantadas en espafiol como en quichua santiagueno, de igual manera hay
versiones bilinglies o sdlo instrumentales.

Para profundizar, le invitamos a realizar una lectura analitica al texto (A.A., 2011) “Ensambles
de percusion” (Pag. 9 — 12), posteriormente, en el siguiente recuadro, elabora una pequefia
sinopsis del contenido:

4 )
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GUIA DE ESTUDIO

En la practica misma, el baile de la chacarera es un tanto complicado de realizar por la carac-
teristica que tiene el zapateo de dicha danza. A continuacidén realizamos una practica a partir
de la observacién del video tutorial “Aprendiendo zapateo y zarandeo” (00:01 - 05:26 min.),
seguidamente sistematiza tu experiencia.

4 )

\_ J

e Arete guaso

Realiza una descripcion de la danza tomando en cuenta sus caracteristicas propias como vesti-
menta musica y coreografia, a partir de la observacién del video de Gladys Cortez 2010 “Rosita
Pochi” (00:01 - 05:14 min), en el siguiente recuadro:
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Tema 4

Descripcidon Tedrica y Practica de las Danzas
Internacionales

“Las expresiones mds auténticas de la gente estdn en
su baile y en su musica. El cuerpo nunca miente”.

(Agnes de Mille)

A partir del desarrollo de la presente Unidad Tematica podremos conocer cdmo una maestra
o maestro de la especialidad de Educacién Musical pone en practica la descripcidn tedrica y
practica de las danzas internacionales con sus estudiantes, para esto debemos tener en cuenta
gue la presente tematica se desarrolla en todos los niveles de Educacion Secundaria Comunitaria
Productiva segun el Programa de Estudio del disefio curricular, con énfasis en el contenido de
“Expresion corporal” .

Para las y los estudiantes este contenido es esencial, porque es el punto de inicio en el abordaje
de la danza clasica y a partir de ello podran incursionar en ballets de danza clasica u otro. Dare-
mos cuenta también de otras danzas como la cumbia colombiana y el san Juanito de ecuador.
Pueden haber muchas danzas internacionales que desarrollar, sin embargo sélo tomaremos
algunas de ellas.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Danza clasica

Hay variaciones segun el lugar de origen como el ballet ruso, ballet francés o el ballet italiano,
entre sus caracteristicas distintas estdn el uso de las puntas de los pies y grandes extensiones
de piernas y brazos y sus movimientos precisos. “Exige muchos afios de preparacion en formay
técnica, el vestuario propio los leotardos y las mallas con una falda opcional (tutu). Las bailarinas
utilizan zapatillas de media-punta hasta que sus huesos sean fuertes para usar y soportar las
zapatillas de punta; los bailarines solo utilizan zapatillas de media-punta y en escasas ocasiones
de punta para trabajar los huesos de los pies como el empeine”.

Fuente: http://paulita-danzaclasica.blogspot.com/2011/04/el-ballet-y-sus-caracteristicas.html

3 Unidad de Formacién que se desarrolld en anteriores sesiones que trata del movimiento y expresion de nues-
tro cuerpo a través de la musica.
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GUIA DE ESTUDIO

A continuacién revisamos el video de “Danza cldsica” (00:01 - 05:58 min.); a partir de lo ob-
servado, realiza un pequefo comentario sobre las técnicas o pasos que le llamd la atencidn:

4 )

\_ )

El ballet clasico esta basado en pasos, posiciones, y formas de cargar el cuerpo que se origi-
naron fundamentalmente en el siglo XVIII, a continuacién nos organizamos en dos equipos
comunitarios de trabajo, uno de ellos realza la parte practica de cada uno de los movimientos
preparatorios y bdsicos de la danza clasica, bajo las normas técnicas especificas de la danza
clasica, el segundo equipo observara y hard las correcciones correspondientes a sus demas
compafieras /os y viceversa. A continuacion le mostramos algunas posiciones fundamentales.

Posiciones basicas de los brazos
También hay cinco posiciones basicas de los brazos:

{‘_/_/)
- Primera posicion
(Premidre position):
los brazes se colocan hacia 'l
| abajo formando un dvalo.

- Segunda posicidn (Deuxidme position):
los brazos se abren ampliamente formanda
una linea con los hombros v ligeramente
curvadas.

- Cuarta posicion
{Qualriéme position):un
brazo curvado hacia delante
¥ &l otro hacia arriba también

ligeramente curvado.
- Tercera posicion
{ Troisiéme position): un
brazo como en la primera
posicion y el otro como en
la segunda.

- Quinta posicion
(Cinquiéme position):los
brazos se colocan hacia
arriba formando un éval
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Danzas Nacionales e Internacionales

Las posiciones y movimientos de ballet son muy numerosos. En el siglo XVII, en Francia el rey
Luis XIV fundé en Paris la Academia Real de Danza. Fue la primera escuela profesional de baile.
Por eso, gran parte de las posturas y movimientos se dicen y escriben en francés. A continuacién
te presentamos los mas importantes:

Fosiciones basicas de los pies
En el ballet hay cinco posiciones basicas de los pies; son estas:

j - Segunda posicién (Deuxiéme pesilion):
los pies se giran igual que en la primera
posicion, perg con las piernas algo
separadas. El espacio entre ellas debe ser
equivalente al largo de un pie,

- Primera posicion {Premiére position):
las talones se juntan y las pies se giran
haca fuera hasta formar una linea,

- Cuarta posicion
(Quatrieme position): los pies

- Tercera posicion se cruzan de modo que el - Quinta posicion
{Troisiéme position): el taldn talén de un pie se encuentre a (Cinquieme position): los pies
de un pie se pone contra la la misma altura que los dedos s€ Cruzan de mado que el
parte central del otro. del otro, v viceversa, talén de un pie toque el dedo

| otr VIDEy &
Se debe dejar un espacio del otro, y viceversa

entre los pies equivalente al
large de un pie,

\

‘rimara posicion

Cuarta posicidn

Tercera posicidn
Quinta posicid
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GUIA DE ESTUDIO

2. La cumbia colombiana

Es una danza representativa de Colombia con una musica muy alegre agradable y contagiosa
a todo publico, a continuacidn le invitamos a realizar una breve lectura del documento (Arias,
2005) “La cumbia colombiana” (Pag. 1 - 2) y a partir de ello realiza una breve sinopsis en el
siguiente recuadro:
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& El San Juanito es un género musical ecuatoriano de origen indigena y mestizo, muy popular a
N e . .. . .
L inicios del siglo XX, originario de la provincia de Imbabura.

[} . . . , sqe . . .
i ; Su origen precolombino con ritmo alegre y melodia melancélica es considerado el ritmo nacio-

A A . . . . . ,
X@X Q. nal del Ecuador y se ejecuta en festividades de comunidades mestizas e indigena de este pais,
R\
W aungue también tiene presencia en la zona sur de Colombia, en Narifio y Putumayo.
i a
U
P\
(X)L . . . P . .
b { Una de las varias versiones respecto al origen de su nombre, segln el musicélogo ecuatoriano
0 . . q7
0%“,09 Segundo Luis Moreno, es que se debid a que se danzaba durante el dia que coincidia con el
°°n°°aee natalicio de San Juan Bautista, fiesta establecida por los espafioles el 24 de junio, pero que
¢ . . ’ .7 . . ’ . . . . . .
b ':,” coincidia también con los rituales indigenas del Inti Raymi (ceremonia religiosa andina en honor
AN\ [} . . . . . .
AR al dios Sol, realizada cada solsticio de invierno en los Andes).
v©> I}
V)

b 4 Las primeras muestras que se conocen de este ritmo fueron interpretadas por el artista ecua-
) toriano Juan Agustin Guerrero Toro, y se publicaron en 1983.
U

v, A las canciones de raiz indigena, ejecutada con los instrumentos tradicionales de la musica

ALY andina como el rondador, el pincullo, mandolina y dulzainas, en la provincia de Imbabura, se

L Ve () las conocen como san juanes, pero cuando el género se extendid a nivel nacional en la cultura

X@ZX N mestiza se lo comenzd a llamar san Juanito, y por lo general se interpreta ademas con instru-

- Y mentos de origen extranjero como la guitarra, quena, bombos incluso hoy también se han
ega i estilizado incorporando instrumentos eléctricos modernizandolo.

Z°9 Para los pueblos indigenas bailar el san Juanito tiene un significado de unidad, sentimiento,
i identidad y relacién con la Madre Tierra (Pachamama), para el mestizo, san Juanito es una
expresion alegria e identidad nacional, actualmente el sanjuanito, forma parte del repertorio

'Z@' A\ de fiestas populares asi como de reuniones sociales en todo el pais de Ecuador. (Spaces.com)
AY/A 00
Y/
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la sesidn de concrecién, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacidn para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debera
hacer uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en la guia, cuyo contenido deberd
ser de mucha utilidad para la realizacion del siguiente punto.

2. Trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse e
involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacion de los contenidos de la Unidad de
Formacion segun lo que requiera la actividad de esta sesién. Haciendo participes de ello
no solo a las y los estudiantes sino que también se debe involucrar a la comunidad, previa
organizacion y debida planificacién articulada al desarrollo curricular (Plan de Desarrollo
Curricular, Proyecto Sociocomunitario Productivo de la Unidad Educativa, etc.)

La apropiacion de los contenidos de la Unidad de Formacién “Danzas Nacionales e Internacio-
nales”, estard sujeta a una evaluacidn, de:

1. Evaluacion de evidencias.
2. Evaluacidn de la socializacion de la actividad de concrecion.
3. Evaluacidn objetiva de los contenidos.

Para esta etapa debe realizar cuadros con dibujos y descripcidén de diferentes danzas tipicas,
folkldricas de los nueve departamentos y algunas internacionales mas sobresalientes en cartu-
linas, para una exposicioén el dia de la presentacion final de todas las danzas abordadas en una
velada, escenario, coliseo u otro espacio adecuado.
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Todo este proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes actividades
formativas, debe tener como resultado la apropiacion de los contenidos abordados.

La tutora o el tutor a cargo deberan realizar la evaluacién correspondiente a la Unidad de For-
macién “Danzas Nacionales e Internacionales”, de acuerdo a los siguientes pardmetros:

Evaluacion de Evidencias

e La o el tutor a cargo debe hacer la revision de toda la evidencia de la realizacién de las
actividades desarrolladas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que
hubiesen sido sugeridas.

e También estdn las evidencias de la concrecién, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

e Se debe socializar cdmo y a partir de qué se hizo la articulacién de los contenidos con Ia
malla curricular, el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

e Eluso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.

e La aceptacion e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

e Elolos productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecion.
e Conclusiones.

Evaluacién Objetiva:

Serd un evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo relacio-
nado con:
a) Aplicacién de las experiencias propias, pedagdgicas o en el contexto.

b) Descripcién y diferenciacion de distintas danza nacionales.
c¢) Comparacién y andlisis de términos utilizados.

d) Analisis y profundizacién de lecturas.

e) Practica de pasos basicos de las danzas.

f) Ejecucién de las danzas con coreografia.

o7
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