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Presentacion

El proceso de Nivelacién Académica constituye una opcién formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacion del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecidn y de socializacidén. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el didlogo con otros autores/teorias. Desde este didlogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.



[}
N\ ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
ggo b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
0°G,°° de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesidn presencial (24 horas académicas), el participante debera construir
el objetivo holistico de la presente unidad de formacion, tomando en cuenta las cuatro dimen-
siones.

(" )

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

La presente Unidad de Formacidn, al tener un caracter practico/tedrico, las y los participantes
trabajaran en diversas actividades programadas para el desarrollo de las unidades tematicas.
Durante el proceso de desarrollo de la Guia de Estudio deben remitirse a la revisidon del Dossier
Digital que se les ha proporcionado con anticipacidn, para tener una visién ampliay clara de
lo que se trabajara en la guia de estudio de la Unidad de Formacion “Armonia y Composicidon
de Musica Escolar”.

Para las sesiones presenciales debe tomarse en cuenta dos aspectos:

1. Laorganizacidn del Aula: para comenzar el desarrollo del proceso formativo es fundamental
considerar la organizacién del ambiente, de manera que sea un espacio adecuado para el
avance de las actividades planteadas.

2. Las actividades formativas, a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico co-
rrespondientes a la Unidad de Formacion Armonia y Composicién de Musica Escolar, se
iran desarrollando, a partir de las siguientes tareas:

e Aplicacion de experiencias propias en la armonizacion y composicién de musica escolar
en su labor como docente.

¢ Realizacidn de ejercicios de armonia y contrapunto.
e Entrenamiento auditivo de lineas melddicas simultaneas.
* La experimentacién de la armonizacién de canciones.

Al inicio del desarrollo del proceso formativo, nos organizamos en equipos de trabajo; cada
uno preferentemente con un teclado musical u otro instrumento que hayan elegido para el
desarrollo de la sesién presencial.

Desarrollaremos un didlogo sobre los contenidos de los mismos, luego problematizaremos
a partir de la experiencia. Cada grupo socializara lo comprendido en torno a los temas que
generaron discusion

Plantearemos una diversidad de actividades formativas que permitan escribir y trabajar desde su

experiencia y el contacto con la realidad, a efectos de que la o el participante pueda comprender
su proceso formativo.

11



Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Instrumento Musical teclado (preferentemen-
te)

Armoniza las melodias y retne los registros de la ma-
yoria de los instrumentos musicales.

La voz como instrumento musical

Ayuda en la interpretacion de las diferentes voces.

Grabadora

Permite grabar las interpretaciones, escucharlas y re-
forzar en las partes que falta fortalecer.

Cuaderno pentagramado

Posibilita la transcripcién de ejercicios de armonia y
composicion.

Material Audiovisual

Permitira el fortalecimiento de todo el proceso forma-
tivo de Armonia y composicion.

Lapices de colores

Ayuda a distinguir algunos elementos de la partitura
musical, identificando las frases, articulaciones, que
se deben de tomar en cuenta en el momento de
dirigir la obra musical.

Bibliografia (dossier digital)

Através de las fuentes bibliografias podremos profun-
dizar los contenidos y reforzar conocimientos que nos
proporcionan los diferentes autores.

12




Partiendo desde nuestra €xperiencia @

Esta actividad pretende desarrollar la comprensidn sobre la variedad de tareas realizadas, en
las cuales ponemos en prdctica una serie de capacidades, habilidades y cualidades, y con ellas
resolvemos también nuestros problemas y necesidades con éxitos.

Tenemos diferentes formas de aprender a relacionarnos y reflexionar sobre los métodos ade-
cuados para desarrollar los procesos formativos, por ello es necesario abrir un espacio para
debatir sobre la realidad inmediata donde trabajamos.

Posteriormente, se organizara equipos de trabajo comunitario, a quienes se le proporcionard
las preguntas problematizadoras. Las y los participantes realizaran un didlogo y discusion sobre
las mismas, identificando aspectos que se consideren como los mas relevantes.

En plenaria, consensuamos la importancia de reconocer la realidad de las personas a quienes
enseflamos, para que el proceso educativo produzca resultados y tenga sentido en sus vidas.
Estos elementos de discusidn nos permiten problematizar la manera tradicional con la que
desarrollado los procesos educativos.

A continuacién, desde tus conocimiento y tu experiencia como maestra/o de Educacion Mu-
sical, realizamos un debate sobre la importancia de la “Armonia y la Composicién de Musica
Escolar”, posteriormente respondemos a las siguientes preguntas:

¢ Qué practicas y acciones pedagdgicas de armonizacién de musica realizamos con las y los
estudiantes?. Respondemos a partir de nuestra experiencias y equipos de trabajo.

13
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

¢De qué manera promueve las capacidades creativas y productivas de composicién musical
en las y los estudiantes durante el proceso formativo?

4 )

. )

e ¢De qué manera influye el conocimiento de la armonia funcional en los arreglos corales
e instrumentales?

a )

. J

e ¢Qué estrategias utilizamos para trabajar la armonizacién de los acordes con las y los
estudiantes?

4 )
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GUIA DE ESTUDIO

De manera practica, realizamos actividades en equipo, sobre acompafiamiento de melodias na-
cionales a eleccion, utilizando acordes|, IV, y V para luego demostrar los resultados en plenaria.

A partir de la anterior actividad, reflexionamos y respondemos las siguientes preguntas:

¢Qué es la composicion musical?

4 )

\_ J

¢Estudiar la armonia, ayudara en la composicién de musica escolar? ¢De qué manera?

4 )
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Como maestra/o de Educacion Musical, ¢De qué modo aplicas los conocimientos practicos y
tedricos de la armonia en la composicion de la musica escolar?

4 )

N\ J

Posteriormente, cada equipo socializara las respuestas, posteriormente se abrira, el didlogo y
discusion en plenaria.

La o el tutor cumple el rol de guiar el didlogo, debe evitar que la misma se disperse con dema-
siados temas, dirigiendo la atencidn sobre los objetivos de la presente unidad. Es fundamental
permitir que se expresen todos los puntos de vista, pero también que haya un momento de
sintesis y de aclaracion.

fConcIusiones: \

17



Tema 1
Armonia y Composicion de Musica €scolar

“Un musico es un artista creativo, trabajaen la
composicion musical porque no estd siempre satis-
fecho con su primera creacion compositiva”

Dimitri Shostakovich

A partir del desarrollo del presente contenido asimilaremos cdmo una maestra o maestro de
la especialidad de Educacién Musical, pone en practica la Unidad de Formacién “Armonia y
composicidon de musica escolar”, en el repertorio escolar que armoniza y compone para sus
estudiantes. Para ello debemos tener en cuenta que la presente tematica se desarrolla en todos
los afios de Educacién Secundaria Comunitaria Productiva, de acuerdo al Programa de Estudio
del Disefio Curricular en el segmento de Lenguaje Musical, Instrumentos Musicales, Canto y
Danza, Armonia base y composicion tradicional.

Se entiende como armonia, al acompanamiento de melodias 0 a la base sobre la que se de-
sarrollan varias melodias simultaneas; es fundamental para todos los elementos verticales en
una composicidén musical.

El conocimiento de la misma es el primer paso para convertirse en un compositor de musica
escolar, nacional e internacional. Asimismo, la composicién musical es una actividad creativa-in-
telectual que requiere de un conocimiento previo de armonia y un dominio profundo de su
técnica e implica un proceso de elaboracién compleja de producciéon musical.

La presente Unidad de Formacion es importante para nuestras/os estudiantes, porque de esta
manera se dara inicio a la conformacion de grupos corales, mixtos, instrumentales, de voz e
instrumentos, de bandas estudiantes, y otros conjuntos musicales.

18
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. La Modulacion

La modulaciéon en musica tonal es el cambio de una tonalidad a otra durante el desarrollo de
una obra, se requiere una cadencia que confirme univocamente la transicién hacia la nueva
tonalidad, si no, se trataria simplemente de una desviacion pasajera. Las modulaciones pueden
ser estables o pasajeras, asi como diatdnicas, cromaticas o enarmdnicas, con frecuencia se
modula hacia los tonos vecinos, pero también puede ser por cambio de modo o por terceras
(cromaticas y enarmanicas).

Para entender la definicion de Modulacidn, te invitamos a observar con atencidn el video
del Prof. Blasco (2012) “Modulaciones”. (00:01 - 09:20 min.); a partir de ello, analizaremos
intercambiando ideas entre las/los participantes y respondiendo a las siguientes interrogantes:

¢Qué conceptos previos debemos de conocer para realizar modulaciones en las composiciones
musicales que vamos a realizar? Describe los mas importantes.

4 )

19



GUIA DE ESTUDIO
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

1.1 Clasificacion de las modulaciones

Observamos el video “Tratado de armonia 8/10 Modulaciones” (00:01 - 08:42 min.), el cual
nos ayudara a profundizar sobre la Modulacidn, posteriormente realizamos las siguientes ac-
tividades:

e Analizamos e Identificamos por frases, resaltado con lapices de color las diferentes
modulaciones que existen en la partitura de la Marcha Naval (letra de Gastén Velasco
y Musica de Edgardo Otero de la Vega).
Marcha Naval

(Version Facilitada)

Letra : Gastén Velaseo C Misica : Edgardo Otero de la Viega
Revisvdn: Lic. Roxana Tapia P
- —
Pinsio g — i
e —
bsgs 5 = ¢ 1x p o= —
= = = =

1

. =———————
—_— i " N
(a; > 3 = 3 e I L — -

Marcha Naval { Voz y Piano )
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Para una comprensién total sobre la modulacidn, desarrollamos las siguientes actividades:

e Leamosy analicemos el tema lll del texto de (Angeles M. & O., 2010) “La Modulacién”,
y realizamos un mapa conceptual de las ideas centrales.

4 )

- J

e Ahora, definamos entre todos, qué entendemos por modulacion.

23
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Expliquen sobre los procedimientos y ejemplos de la mecanica de modulacién.

¢Qué recursos didacticos emplean para desarrollar la modulacién?

GUIA DE ESTUDIO

24



Y\

>
»

8 4

»
»

¥\

»
»

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

1.2. Tonos vecinos

Observaremos el siguiente video: “Los tonos vecinos” (00:01 - 05:21 min.), a partir de ello
explica en un pentagrama, ¢ En qué consiste los tonos vecinos?.

4 )

N\ J

1.3. Las notas caracteristicas en la modulacion

Observamos con mucha atencion el video “La Modulacion: Acordes puente” (00:01 — 08:37
min.), a partir de ello, escriba una frase que sintetice la impresion que les causd el contenido
del material audiovisual.

4 )

25
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En el siguiente teclado interpretamos la partitura de la actividad anterior de la modulacidn de v
Do Mayor y Sol Mayor, utilizando enumeracidn de las teclas. 0%"«9‘9

- - — - m— - = b4
(c'_Como se escucharia la modulacidn del ejercicio anterior: suave, duro, natural? Explique. \ Wi
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

1.4. La relacion escala-acorde en la modulacion

Observay analiza con mucha atencion el video “Como cambiar sigilosamente de un tono a otro

”

(00:01 - 05:28 min.), posterior a ello, realiza la practica en una hoja pentagramada, escribiendo

los intervalos y acordes de ambas manos que indican en el video.

-

\_

~

)

Observa el siguiente ejemplo de modulacién de la Tonalidad de Do Mayor a Sol Mayor, donde
se identifica claramente los acordes comunes marcados en circulos.

MODUL. DO MAYOR A SOL MAYOR

(5 |
o Acordes comunes a Do Mayor y Sol Mayor:
[ Mayor
A A A
% e e e e i
- -! - o
Do Mim Sol  Lam

27



GUIA DE ESTUDIO

Posteriormente realiza la modulacion de Do Mayor a Fa Mayor, encontrando los acordes co-
munes, marcando de la misma manera que el ejemplo anterior.

4 )

N\ J

Considerando los ejemplos practicos del texto “Acordes —Escalas” (Pag. 1-19), en el cual hace
referencia a las escalas y acordes, reflexionemos y respondamos a las siguientes preguntas:

¢Cémo conocemos en profundidad o superficialmente, la progresidn de los acordes para rea-
lizar la composiciéon musical?
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

¢Qué estrategias metodoldgicas utilizaremos con las y los estudiantes para que comprendan
la importancia de los acordes y escalas?

A continuacién interpretando el Himno Plurinacional de Bolivia, respondemos a la siguiente
pregunta:

¢Cudntas modulaciones tiene? Ademas anota en qué parte.

4 )
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Tema 2
Armonia Tradicional a Dos Voces

“La gente quiere ver musicos tocando cosas que vie-
nen de su propia mente y corazon, respondiéndoles
en tiempo real”

John Mayer.

La armonia tradicional a dos voces, se caracteriza por la interpretacién de dos voces al mismo
tiempo, creando asi un sonido armdnico convirtiéndose en un dudo, donde cantan simultanea-
mente el vocalista primera voz y el otro una variante de la melodia principal con un intervalo
armonico de terceras o quintas.

La forma mas simple de canto con voces armdnicas es cuando se crea una segunda voz que a
menudo se oye en los estribillos de canciones populares, reforzando al estribillo de la cancidn,
cabe mencionar también que el abordaje de los contenidos de este tema se desarrolla en todos
los niveles de Educacién Secundaria Comunitaria Productiva.

Este contenido es esencial para nuestras/os estudiantes, porque es el inicio para la conforma-
cion de grupos corales, mixtos, instrumentales, de voz e instrumentos, de bandas estudiantiles
y otros grupos musicales.

Profundizacidn a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

El compositor de una obra musical, no sélo es un artista, sino es considerado también un artesano,
cuya materia prima son los sonidos, que se corresponden con ideas que se van organizando en
frases, periodos, secciones y movimientos que hacen a una obra musical; donde el compositor
plasma sus ideas sobre el arte a través de su estilo y las ideas musicales van cambiando segun
la época en la que viva el compositor.

31



GUIA DE ESTUDIO

1. La frase musical tradicional

Una frase musical es una unidad de métrica que tiene un sentido completo en si mismo, cons-
truida a partir de figuras, motivos y células musicales, que juntas combinadas forman melodias,
periodos y secciones, a esto fragmento que un cantante o instrumentista puede interpretar
durante una respiracion.

EJEMPLOS DE FRASE MUSICAL

R R A R A IR I LA
\!_I.;J' [ J I]I T"( 1 I | 1 | v 1 | ll
ESTRUCTURA DE LA MELODIA
»
Estructura de
L Mlelodia:

Flauta

Disefio: Melodia Ondulada Ambito: Medio Registro: Medio

v .

Oscila sobre la rota LA Abarca & notas Neo tierme notas miyy graves Estd formada porlas notas
(de Mia DO 0 ey Agudas dle Lz Menor, sin alteraciones.

Escala: L Menor ]

A continuacién le invitamos a observar el video de “La frase musical” (00:01 - 01:40 min.); a
partir de ello identifica las frases musicales de la cueca de Apolinar Camacho “Viva mi Patria
Bolivia”.

4 N
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Seguidamente analizamos el texto (Ingram, s.f.) “Formas o estructuras de la Musica” (Pag. 49

—51), a partir de ello, realiza un mapa conceptual en el siguiente recuadro:

-

~
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GUIA DE ESTUDIO

Una vez realizada la actividad anterior, analiza el siguiente ejemplo propuesto y sistematiza en

un cuadro posterior la estructura, explicando e interpretando cada respuesta.

Respuesta | Frage b

Regpuestas 2y 3

Frase b

Pregunta . Frage a

Bruja
H — — — —
SF CE=SESEES_SS==_==555 ==c=i= Dmgurﬂai
LALA RE RE LA LA BE RE LA LA SOLSOL FA SOL LALA Fragea'
= T i +_H._'L/
MIMIMIFA SOLSOLFA M1 FA M1 RE M OLALA RE LALA
——————]
S =] Pregunta 3
Frace &'

=4

S
+ J— s + T
FESESEFESES S AR SRS ENE—
MI M1 NI OFA SOL SOL FA M1 FA MO RE

ESTRUCTURA: a-b-a'-b-4a"-b

Sistematizar la estructura de la frase musical
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

2. Empleo de intervalos en nota contra nota

A manera de introduccién al contrapunto de dos voces, leemos el texto (Fernandez, 2014)
“Manual de contrapunto severo” (Pag. 1 - 9). Seguidamente realicemos una sinopsis de las
ideas centrales de la lectura, mediante la utilizacion de la técnica “mapa mental” u otro que lo
vea conveniente.
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GUIA DE ESTUDIO

Ahora observemos el video (Torre, 2016) “Tratado de Contrapunto” (00:01 - 11:17 min.). A
partir de ello, escuchando el sonido interpretemos los ejercicios entre “Alto y Baritono”, para
luego plasmar en pentagramas los criterios de realizacion de contrapunto simple a 2 voces,
nota contra nota en estilo vocal, etc. Luego respondemos a la siguiente pregunta ¢Qué inter-
valos intervienen en el ejemplo del video observado entre Alto (Cantus Firmus)y Baritono?.

-

.

~

J

A continuacién, desarrolla so siguiente:

¢Qué es el contrapunto simple primera espe-
cie nota contra nota?

¢Qué es el contrapunto?
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Para culminar el contenido, le invitamos a observar el video “Ejemplo Primera especie” (00:01
- 00:23 min.), el cual nos permitird copiar el ejemplo en hojas pentagramadas e identificar
los intervalos que tienen entre las dos voces, vale decir Soprano (Cantus Firmus) y Contralto.

-

N\

~

J

3 Segunda Especie. Dos notas contra uno

Considerando los ejemplos practicos del texto (Fernandez, 2014) “Manual de contrapunto
severo” (Pag. 16 - 18), analiza e interpreta, identificando los intervalos que intervienen entre

las dos voces.

~

~
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GUIA DE ESTUDIO

Para sistematizar las reglas del contrapunto segunda especie, observaremos el video “Tratado
de Contrapunto simple”. (00:01 - 07:03 min.); a partir de su andlisis, en el siguiente espacio,
comentamos Yy escribimos las conclusiones de las reglas de contrapunto simple a las que
hemos llegado.

4 )

N\ J

A continuacién observaremos y analizamos el video “Ejemplo, Segunda especie” (00:01 - 00:21
min.); a del cual, describimos la diferencia entre la 1ray la 2da especie del contrapunto simple.

K(Realizarlo en pentagramas) \
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

5. Cantus firmus sindonimo de melodia

Para ampliar y consolidar nuestros conocimientos respecto al este contenido, analicemos el
video magistral (Mauro, 2013) “Curso de composicion” (00:01 - 25:05 min.) y practicamos en
hojas pentagramadas componiendo 4 cantus firmus o melodias en la voz de soprano, contralto,
y tenory la voz del bajo en 8 compases, aplicando lo facilitado en el video y los textos.

4 )

. J

Para profundizar el contenido de contrapunto en las cinco especies, revisa la lectura (Schoen-
berg, 2002) “Ejercicios preliminares de contrapunto” (Pag. 19 - 74), seguidamente responde
a la siguiente pregunta:

¢Qué elementos estudiados se recomienda incorporar en los contenidos del Curriculo base de
Educacion Comunitaria Productiva dentro del MESCP?

4 )
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Tema 3
Arreglos y Simplificaciones a Dos Voces y Técnicas

4

de Composicidn

“No sabia que la musica era capaz de abrir puertas
dentro de uno mismo, de transportarte a un lugar
que ni el compositor habria previsto.”

Jojo Moyes

Un arreglo coral es una situaciéon particular en la composicién musical, sin duda, es un pro-
ceso creativo que se inicia a partir de una obra musical compuesta. Arreglar es concretar en
un plano fisico de una nueva obra musical distinta a la original, esta nueva obra arreglada o
resignificada, es producto de la decision que el compositor toma sobre las herramientas que
selecciona, se opera también para modificar y expresar, de algin modo, la presencia del acto
creativo.

Para realizar un arreglo coral, se tiene que elaborar un boceto del plan general del arreglo como:
la distribucidn del tema melddico, la asignacion de texturas, las posibilidades modulatorias, las
variaciones formales, etc. Todo esto puede preverse con antelacidn, si se trabaja sobre una ma-
triz definida que ya esté establecida; si hay repeticiones de partes o secciones se deben decidir
cambios en las texturas o en la conduccidn melddica para evitar la previsibilidad.

Los cambios deben producirse con un criterio y un orden que se vinculen estrechamente con la
organizacion de la obra original, es importante respetar sus articulaciones internas, el desarrollo
de sus frases, ya que arreglo debe aportar una nueva identidad que resignifique una anterior.

En los arreglos a dos voces mixtas o iguales las formas de construccién primaria establecen
dos modos: el paralelismo, abierto o cerrado construido generalmente sobre intervalos con-
sonantes, 3ras o 6tas mayores o menores y las respuestas imitativas (contrapunto) simétricas
0 asimétricas.

Una vez que tenemos algo sobre lo que trabajar agregamos una segunda capa de otro instru-
mento, es decir agregar otra idea musical (ritmico o melddica) que se integre con lo que se esta
tocando y asi sucesivamente se van agregando distintos instrumentos uno tras otro. (Eduardo
Correa s.f.)
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oy ‘b o . . T
‘ﬁﬁ%‘ Vel Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico
AN

1. Construccion de las estructuras melddicas mas simples a una voz.

Empezaremos el contenido observando el video magistral de (Mauro, 2013) “Curso de compo-

. sicion” Conduccién a dos voces (00:01 - 16:20 min.), posteriormente analizamos los procedi-
mientos de los ejemplos, y a partir de ello, realizamos un ejemplo de ocho compases con dos

W u melodias contrapuntisticas que pueden ser, para voz de Contralto y Tenor o para la voz de
oy Soprano y Tenor. Previamente hacemos una planificacién de los intervalos que vamos a utilizar,
S\t es decir; con qué intervalos estables vamos a empezar y finalizar, y cudl elegir para el proceso.
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& Una vez que hayan realizado el ejercicio, debera solfear primero una voz y luego la otra voz,
también, es necesario que se interprete el ejercicios en un teclado.

>

A

<

_

S
>y

A

00
Vs 43




GUIA DE ESTUDIO

2. Ampliacidon de material melddico

Para una mejor comprensién del contenido, observa el video magistral de (Mauro M., 2013)
“Conduccion de voces - capitulo 3” (00:01 - 32:49 min.); a partir de ello, interpretemos los ejer-
cicios desarrollados y reconstruiremos los mismos ejercicios en equipos de trabajo, tomando
en cuenta las 3 reglas de oro que destaca en el material, parala realizacion de la polifonia
a 4 voces.

a )
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Una vez que hayan analizado el ejercicio a 4 voces (S, C, Ty B), deben de solfear y tocar simulta-
neamente en un teclado, escuchando cémo suenan los enlaces e identificando las disposiciones
que se han utilizado en el ejercicio propuesto.

A continuacién respondemos a las siguientes interrogantes:

¢Qué inversion es la mas sélida y estable? ¢Cédmo es la posicidon cerrada, y la posicién abierta?
Explica con ejemplos en hojas pentagramadas.

4 )
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GUIA DE ESTUDIO

3. Caracteristicas fundamentales de la construccion de melodias, el aspecto
tonal de las melodias.

Para el desarrollo de este contenido, revisa el video “¢Que es una melodia?” (00:01 - 52:45
min.); a partir de la observacién, en equipos de trabajo, describan el contenido del mismo.

[ ¢Qué es la melodia? \

N\ J

Prosiguiendo con la actividad, silbamos melodias nacionales, aplicando la técnica melédica
1, 2 y 3 que Leonard Bernstein explica en el video anterior, en el siguiente espacio, anota las
canciones que silbaste.

4 )
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

Ahora, en base a la actividad anterior, componemos melodias de diferentes géneros; nacionales
y originarios, en el marco del Modelo Educativo Sociocomunitario Productivo. A continuacion
realiza una breve transcripcion en el siguiente recuadro:

4 )

N J

4 .El pedal

Con la aplicacién del pedal en la mano izquierda las notas DO y SOL, y en la mano derecha las
triadas en movimiento, interpretemos en el teclado, los ejemplos desarrollados del video
“Ritmo con triadas Pentagrama” (00:01 - 09:32 min.).
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GUIA DE ESTUDIO

A partir de la actividad anterior, respondemos a las siguientes interrogantes:

¢Cuadl es la definicidn de la nota pedal? ¢Cudl es la ventaja de utilizar el Pedal como acom-
pafiamiento de acordes?

5. El ostinato

Observaremos con mucha atencion el video “El ostinato en la musica Educar Chile” (00:01 —
01:39 min.), después de analizar el contenido, pongamos en practica creando ostinatos ritmicos
y melddicos, utilizando diversos elementos, corporales, objetos y otros.

4 )
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ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

A continuacion realizamos diferentes actividades de equipo, como; crear ostinatos ritmicos y
melddicos con sonidos naturales del contexto, (bocinas, voces, pasos, ruidos de pisadas, etc.),

los cuales pueden desarrollarse fuera del contexto aulico.
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GUIA DE ESTUDIO

A continuacién escuchamos varias veces el audio “Danza macabra”, siguiendo al mismo tiempo
la partitura (ejercicio 1: partitura “Danza macabra” Camile Saint-Sainz Op. 40). Luego identifica-
mos pedales ritmicos y melddicos, marcando o encerrando en circulos con diferentes colores.

-
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~
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6. Multitonica

Para una mejor comprensién del contenido, le invitamos a observar el video “Temas multito-
nicas Tutoriales armonia musical” (00:01 - 06:35 min.), de acuerdo a ello, definamos qué es

una serie multitonica y por qué es simétrica.

-

~

20

8 4

»
>

¥\

»
>

8 4

»
>

¥\

.
»

AN\
/A
Y.&\Y
A\Y/A
AVA

»
»

¥\

»
>

.
»

¥\



Y\

>
»

8 4

»
»

¥\

»
»

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

ARMONIA Y COMPOSICION DE MUSICA ESCOLAR

7. Nuevos conceptos armonicos

Para el desarrollo de este contenido, observamos el video “Introduccion a la armonia cromdtica”
(00:01 — 17:36 min.), luego rescatamos la idea central del mismo, representando el esquema
del “Do” mdvil por lo menos en tres tonalidades diferentes, para ello necesariamente deberas
copiar el esquema y representar la estructura de la escala cromatica, en el siguiente cuadro:

(" )
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Seguidamente, a partir del video observado anteriormente, se representa para los sostenidos
las silabas con la vocal “i” (Di, Ri, Fi, Si, Li) y para los bemoles la vocal “e” (Me, Se, Le, Te), a
continuacioén investigamos la razén del por qué. 4
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

En la sesidn de concrecidn, se presentan dos momentos que de igual manera son importantes
en la concrecidn de nuestros conocimientos y su debida aplicacion hacia las y los estudiantes
y la comunidad:

1. Autoformacion para profundizar las lecturas complementarias: aqui el participante debe-
rd hacer uso de algunas lecturas de profundizaciéon sugeridas en la guia, cuyo contenido
deberd ser de mucha utilidad para la realizacidn del siguiente punto.

2. Trabajo con lasy los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y Relacionarse
e involucrase con el contexto: debe hacerse la aplicacion de los contenidos de la Unidad
de Formacion segun lo que requiera la actividad de esta sesién. Haciendo participes de
ello, no sélo a las y los estudiantes, sino que también se debe involucrar a la comuni-
dad, previa organizacidn y debida planificacion articulada al desarrollo curricular (Plan
de Desarrollo Curricular, Proyecto Sociocomunitario Productivo de la Unidad Educativa,
etc.).

La apropiacién de los contenidos de la Unidad de Formacion “Armonia y Composicion Musical”,
estara sujeta a una evaluacién de lo siguiente:

1. Evaluacion de evidencias.

2. Evaluacién de la socializacidn de la actividad de concrecion.

3. Evaluacién objetiva de los contenidos.
Cada actividad de creacién deben transcribirlo en papeldgrafos para que todos puedan leer y
practicar con ello la familiarizacion a la teoria musical.
Las melodias compuestas deben armonizarlas e interpretarlas con los instrumentos musicales
necesarios.

Para finalizar deben realizar una exposicién de los trabajos realizados con sus estudiantes ya
sea en una feria educativa u otro conjuntamente con la presentacion del coro estudiantil.
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En este cuadro debes transcribir tu experiencia vivida en el marco de la concrecién

f
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Evidencia sus actividades de concrecidn con fotografias.
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Orientaciones para la Sesién de
Socializacién

Durante todo este proceso de formacidén planteado en la presente guia a través de diferentes
actividades formativas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos abordados.

La tutora o tutor a cargo deberad realizar la evaluacion correspondiente a la Unidad de Formacion
“Armonia y Composicion de Musica Escolar”, de acuerdo a los siguientes parametros:

Evaluacion de Evidencias

La o el tutor debe hacer la revisidon de toda la evidencia del desarrollo de las activida-
des realizadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido
sugeridas.

También estan las evidencias de la concrecién, como ser: actas videos, fotografias, cua-
dernos de campo, hojas de relevamiento de datos, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

Se debe socializar como y a partir de qué se hizo la articulacién de los contenidos con la
malla curricular, el plan de clase y el proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.
La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.
El o los productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecién.

Conclusiones.

Evaluacién Objetiva:

56

Serd un evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

a) lIdentificacion de Modulaciones (Reconocimiento Auditivo)
b) Resolucién de ejercicios (dos voces,1ra y 2da. especie)
c) Composicion de melodias (Tocando)

d) Solfeando ejercicios de contrapunto 1ra, 2da y 3ra especie
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