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Presentacion

En el marco de la “Revolucidn Educativa con Revolucién Docente” la estructura
de Formacién de Maestras y Maestros se constituye en un pilar fundamental
del proceso de implementacion y consolidacion del Modelo Educativo Socio
Comunitario Productivo (MESCP) en el Sistema Educativo Plurinacional.

En la ejecucion de acciones de formacidén continua y complementaria se viene
alcanzado resultados de fuerte impacto en la atencion de necesidades formativas
de maestras y maestros, contribuyendo de esta manera a los esfuerzos que se
realizan para mejorar la calidad educativa.

Sin embargo, se ha identificado segmentos de maestras y maestros que ejercen
la docencia segun su formacion inicial y completan su carga horaria con otras
especialidades, lo cual incide en la calidad del proceso formativo de estudiantes
del SEP en respuesta a esta situacion, el Ministerio de Educacién a través de la
Unidad Especializada de Formacion Continua UNEFCO, oferta un nuevo proceso
formativo de caracter transitorio y régimen especial, con el objetivo de contribuir
a la consolidacion y profundizacion del Modelo Educativo Sociocomunitario
Productivo mejorando los niveles de atencion de maestras y maestros en ejercicio
con pertinencia académica.

El Programa de Adecuacion y Complementacidon para el Ejercicio Docente
(PROACED) se desarrollara en la modalidad autoasistida (virtual) a través de
Ciclos Formativos, con el apoyo de guias de estudio, dossiers interactivos y una
plataforma virtual; tomando en cuenta la practica educativa en aula: planificar,
ejecutar y evaluar bajo los principios y caracteristicas del (MESCP). De esta
manera se busca contribuir en el mejoramiento de la calidad de los procesos y
resultados educativos en los diferentes contextos del pais.
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Guia de estudio
En ese sentido, desde al inicio del proceso formativo usted tendra la oportunidad
de interactuar entre la guia de estudio y el dossier interactivo; éste ultimo posee
videos explicativos y materiales de apoyo.

Al finalizar el proceso formativo de este Ciclo, deberd presentar la guia de estudio
con las actividades desarrolladas como evidencia de la concrecidn curricular
lo cual le habilitara para que reciba un certificado de curricular avalado por el
Ministerio de Educacion.

Junto a la guia de estudio, encontrara un DVD denominado Dossier interactivo
que presenta una estructura de aprendizaje practico, didactico, amigable y facil
de usar. Una vez insertado el DVD en su computadora, podra escoger entre ver
este video tutorial de inicio o ingresar al menu interactivo de aprendizaje.

Con este conjunto de estrategias, materiales y recursos educativos deseamos que
las y los participantes del PROACED enriquezcan la practica educativa en el aulay
la comunidad educativa

Roberto Ivan Aguilar Gémez
MINISTRO DE EDUCACION
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Estrategia metodolégica

Para el desarrollo del proceso formativo se ha establecido la siguiente estrategia:

a)

b)

Momento Presencial (sesion inicial de orientaciéon). Este momento
comprende 4 horas académicas por curso, donde las y los participantes de
unidades educativas ubicadas en ciudades intermedias deberan asistir de
manera obligatoria a la sesion presencial de orientacion general del proceso
formativo y recojo del material en las sedes respectivas. En el caso de las
y los participantes de unidades educativas ubicadas en territorios indigena
originario campesinos y zonas rurales de dificil acceso que no pudieran
desplazarse a la sede asignada recibiran la orientacion general del proceso
formativo a través de un tutorial.

Momento de Formacién en la Practica (aplicacién en aula/comunidad y de
formacion a distancia). Este momento comprende 72 horas académicas por
curso, donde las y los participantes deberan desarrollar la clase abierta y
una serie de actividades propuestas en la Guia de Estudio, a partir de su
experiencia, del didlogo con diferentes autores/teorias y de otras practicas
(revisar el dossier interactivo), de manera que estos contenidos puedan
articularse e implementarse en su practica educativa. Durante el desarrollo
de este momento, la o el participante podrd realizar consultas al docente
guia de la especialidad a través de la plataforma virtual respectiva.

La practica educativa (clase abierta) debera ser registrada (video, audio u
otro) y sistematizada, de modo que esta experiencia pueda ser compartida
en el momento de la valoracién comunitaria y apropiacion.
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c¢) Momento de Valoracion Comunitaria y Apropiacion (analisis de la
experiencia vivida). Este momento comprende 4 horas académicas por
curso, esta dirigido a la auto reflexion y andlisis de la practica educativa
desde una visién de formacién comunitaria, para incidir en el mejoramiento
de la practica docente con pertinencia y de los procesos de aprendizaje a
partir de la realidad de cada contexto segun la especialidad, nivel y/o afio de
escolaridad que regenta la o el participante.

El proceso de reflexidon y analisis se realizara con base al registro (video, audio
y otros respaldos) y sistematizacion de la practica educativa (clase abierta),
donde el tutor/a valorara la apropiacion y manejo de la especialidad.
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Datos generales de la guia de estudio

Dibujo Técnico Productivo
en la Educacioén

CURSO 1

CICLO |
Artes Plasticas
VAR E )

Técnicas y Estrategias
del Dibujo Artistico

CICLO

CURSO 2

Técnicas y Estrategias
de la Pintura Artistica

CURSO 3

Objetivo holistico del ciclo

Practicamoselarte plasticoyvisual desarrollando las capacidades neurofisioldgicas
de las funciones del cerebro vinculadas a la cognicion y busqueda permanente
de otras formas de expresion plastica visual;, a través del conocimiento de
diversos medios y técnicas de expresion del lenguaje de las imagenes y formas
bidimensionales y tridimensionales de los saberes y expresiones intraculturales
e interculturales; asumiendo los principios y valores en el marco del modelo
Sociocomunitario Productivo; para fortalecer las identidades locales, regionales,
potencialidades y vocaciones productivas.
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Objetivo holistico del curso

Fortalecemos el desarrollo de destrezas, habilidades y expresivas, a través del
dibujo y la pintura artistica y su interpretacion, aplicando elementos naturales
y socioculturales en procesos productivos de la expresion plastica visual, para
generarlaformacion de un estilo propio de expresion plastica en las composiciones
pictoricas.
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Tema 1. El dibujo y la pintura a partir de los
elementos naturales

Para comenzar con el proceso formativo, en la presente guia de estudio, es
necesario apropiarnos de los elementos indispensables para el desarrollo de
practicas educativas en el area de “Artes Pldsticas y Visuales” promoviendo la
creatividad y la expresion en las diferentes disciplinas al interior del area, mediante
la aplicacién de técnicas y estrategias adecuadas para manifestar pensamientos y
sentimientos a través de la creacién y expresiones artisticas.

A continuacion, te invitamos a leer una lectura complementaria “La pintura como
medio de comunicacion” a partir del cual responderemos a la siguiente pregunta:

éDe que nos sirve recuperar el arte en la pintura de nuestros pueblos indigena
originarios?

(" )
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En la parte inferior, describiremos que nos expresan estas pinturas como medio
de comunicacion .
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1. Teoria del color y el circulo cromatico

Para dar inicio a la tematica, es necesario realizar la siguiente lectura acerca de
“El color como recurso expresivo”

“Lo que nos interesa es la interaccion del color, esto es, observar lo que
sucede entre los colores” (Albers, J.,1971, p.17).

El color estd presente en el entorno y en las actividades cotidianas del
hombre: lo vemos tanto en los objetos creados como en la naturaleza. El
ser humano estd rodeado de color, desde sus etapas mds tempranas, des-
de los inicios, el color estd en todo y asi continuard, en contacto con el
hombre a lo largo de toda la historia.

Hace 25.000 afios empezaron a crearse las primeras imdgenes y, con ello,
las primeras muestras del color utilizado por el hombre, a la par de esto se
da la denominacidn de las cosas, y todo con la finalidad de comunicarse.
Las pinturas rupestres es lo que se tiene como referencia en cuanto a la uti-
lizacion del color, en donde se puede apreciar como el hombre plasmaba
lo que sucedia en su vida cotidiana. Para ello, utilizaba tierras, pigmentos,
raices o cualquier otro producto de la naturaleza que permitiera “man-
char”. Estos materiales, que encontraba en su hdbitat, con los cuales se
relacionaba cotidianamente, le permitian poder representar una idea o un
concepto. Las primeras imdgenes rupestres marcan el inicio de algo que
se dard desde entonces y a lo largo de toda la historia: la utilizacion de

colores para relatar sensaciones.

El uso del color y su evolucion ha tenido diversas formas y estilos {(...)

éDe que manera se manifiesta el color en nuestras culturas?

e )
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¢En nuestras culturas que colores predominaban y que simbolismo tenian cada
uno de ellos?

( )

\ _J

A partir del area de saber y conocimiento de las artes pldsticas y visuales, donde
abordaremos un conjunto de temdticas, pertinentes a la realidad del contexto,
donde realizaremos actividades con las y los estudiantes, desarrollando Ia
practica educativa. Te presentamos a continuacion los momentos metodoldgicos:
practica, teoria, valoracién y produccion.

Para ello, te planteamos diferentes actividades que nos permitan desarrollar
capacidades, habilidades y potencialidades en las y los estudiantes, a partir del
contexto donde trabajaremos:

Por consiguiente, te invitamos a seguir las siguientes consignas de trabajo:

1. Visualizaremos la comunidad y entorno para reconocer los colores que
existen en cada elemento, objetos, viviendas, etc. Para esta actividad es
necesario registrar las experiencias con fotografias y/o anotaciones breves
de lo observado en un diario de campo.

2. Con las y los estudiantes pintaremos con lapices de color como material
principal, en una hoja aquellos colores que observamos, es importante
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esta actividad como apoyo para su mejor comprension de la tematica a
desarrollar.
3. Recortaremos un trozo de una revista o periédico que tenga un Unico
color y uniforme, para luego ir mezclando poco a poco con temperas hasta
obtener el color de la muestra.

2. Teoria del color

El color; si miramos a nuestro alrededor, observamos que todo lo que nos rodea
tiene color. El color nos permite ver con mas facilidad la forma y los contornos
de los objetos, pero también nos transmite diferentes sensaciones y es capaz de
provocar distintas emociones y estados de danimo.

El color es una sensacién producidas en nuestra vista por el modo en que se
refleja la luz en distintas superficies, por lo tanto, en funcién de las propiedades,
la luz que incida en los objetos variara: el azul de un dia despejado cambia al
atardecer, y un objeto con volumen se oscurece en las zonas de sombra.

Las sensaciones de color son recogidas en nuestro cerebro, junto a los sentimientos
y emociones que estas inspiran. Cada color transmite una emocién determinada,
y una combinacién adecuada de colores puede multiplicar la fuerza expresiva de
una imagen.

optimismo amor
serenidad

alevosfa sumisién

desprecio

remordimiento decepcion
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3. Circulo cromatico

Y e Amarillo
€ m"(\\(\\b i) "e/;,a'wo
gt

Se denomina

circulo cromatico a
la representacion
grafica sobre un
circulo con los seis
colores reflejados en
la descomposiciéon
de la luz visible del
espectro solar.

A,
et ) %o
» Primario
Secundario Secundario

Primario Circulo
Cromatico

Secundario
S
"
R
ﬂ \O‘N

m £ Secundario =l Terciario

0S0pJaA
Inzy

Primario

: i Es mezcla de un primarioy un secundario.
Amarillo — | Amarillo P v
+ Verde = | Verdoso En realidad no son mas que matices de un
N color. Los colores terciarios se consiguen
Amarillo 4 | Naranja | = Ilk\lmarll_lo al mezclar partes iguales de un primario
aranja (P) y de un secundario (S) y son estos:
. Rojo amarillo verdoso (T), azul verdoso (T),
Rojo 4 | Naranja | = Naranja azul violdceo (T), rojo violaceo (T), rojo
anaranjado (T), amarillo anaranjado (T).
; . - Rojo
Rojo + | Violeta | = Violeta Los colores terciarios son los mas abun-
dantes en la naturaleza y por lo tanto
. los mas usados en la pintura, ya que por
Azul Violeta | = Azul ’
+ - Violeta ellos brillan los mas exaltados y cobran
| vida los de intensidad media.
Azul |4 | Verde |= VeArtzil:)so




Artes Plasticas y Visuales

Después de haber comprendido el circulo cromdtico, elaboraremos un collage
con retazos de revistas que contengan los tonos préximos a estos, formando asi
los colores primarios, secundarios y complementarios. La siguiente imagen sera
como ejemplo para esta actividad

Color luz, sintesis aditiva Colores pigmen tesis sustractiva

Es el color que tiene la propia la luz. a
partir de 3 colores basicos (primarios)
se forman los demas. Los colores luz
primarios son: rojo, azul y verde. La
suma de estos da como resultado el
color blanco.

Esta presente en los objetos que nos
rodean. Es el color con el que pintamos.
Los colores pigmento primarios son:
cian, magenta y amarillo. La suma de
estos 3 da como resultado el color
negro.

luz ROJA + luz VERDE = uz AMARILLA

MAGENTA
luz VERDE + luz AZUL = uz CIAN

luz ROJA + luz AZUL = luz MAGENTA

m -
ROV 0\ avmf AMARILLO + MAGENTA = ROJO anaranjado CIAl
AMARILLO + CIAN = VERDE

CIAN + MAGENTA = AZUL violéceo
LUZ BLARGA

suma de a5 3 loes = luz BLANCA suma delas3 luces = NEGRO
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Realizaremos manchas combinando los colores primarios los cuales reflejara los
colores secundarios, para esta actividad necesitaremos acuarelas y una cartulina.

Construiremos el disco de newton para visualizar mediante el giro como la luz
blanca estd compuesta por la mezcla o suma de todas las luces coloreadas.

El Disco de Newton
Nos surgieron muchas preguntas sobre el arco iris y sobre los colores:

éPor qué se forma el arcoiris?; ¢éComo se genera el color blanco?; ¢Qué pasa si
mezclamos los colores azul y rojo?; etc.

El disco de Newton es un dispositivo inventado por Isaac Newton que consiste en
un circulo con sectores pintados con los colores primarios y secundarios. Al girarlo
rapidamente, los colores se combinan formando el color blanco. Esto demuestra
que la luz blanca estd formada por los siete colores del arco iris. Ademas, si
el circulo se divide por la mitad y se pinta cada parte de un color diferente, al
hacerlo girar, se puede ver el color resultante de la mezcla de los dos anteriores.

Materiales:

e Papel blanco

e Colores

e Untrozo de cartén
e Tijeras

e Regla

e Hilo (o bien un lapiz) para hacerlo girar
Procedimiento:
1. Dibujamos un circulo (podemos ayudarnos de un CD o DVD).

2. Dividimos el circulo en seis partes (mas o menos iguales).

3. Pintamos cada sector de uno de estos colores: rojo, naranja, amarillo,
verde, azul y violetas.

4. Recortamos el circulo.

5. Dibujamos un circulo igual en el cartén y lo recortamos. Enganchamos el
circulo de papel pintado.

6. Hacemos dos agujeros cerca del centro y pasamos dos hilos (de unos 70
cm). Los ligamos en los extremos.

7. Opcionalmente, en lugar de hilo podemos usar un lapiz y girar el disco
como si fuera una peonza. En este caso so6lo hay que hacer un agujero en
el centro. Si los nifios son pequefios, esta es una buena opcion, porque asi
les es mas facil hacerlo girar.
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iEl disco de Newton ya estd hecho! jAhora =
sélo hace falta girarlo y observar como los &
colores desaparecen!

4. El lenguaje del color

Los colores producen especiales reacciones y estados de animo en las personas
que los miran que nos transmiten toda clase de sensaciones e impresiones que
produce un espacio. Su influencia en nuestras emociones es mayor que la que
puedan producir las formas de los objetos.

Mientras que la percepciéon de algunos colores tiene efectos emocionales
universales, la mayoria cambian su significado segun la cultura. Es por ejemplo el
caso del color amarillo que en oriente se asocia a religiosidad y en occidente es
color de fiesta y alegria. Un ejemplo muy significativo es el color del luto: por una
parte, en culturas orientales es el blanco, y en las occidentales el negro, colores
opuestos.

Para comprender el lenguaje que hablan los colores, necesitamos empezar por
definir las caracteristicas de los colores calidos y los colores frios.
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Amarillo

COLORES
CALIDOS

Amarillo 0,
anaranjﬁﬁ

COLORES
FRIOS

A partir del desarrollo de la tematica de los colores célidos y frios, investigaremos
donde podemos encontrar en nuestro contexto o entorno estos colores
explicando su significado.

Descripcion Significado
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Realizaremos pinturas creativas acerca de los colores célidos y frios, a partir de
estas imagenes que nos serviran como ejemplo:

CPM o e Chaiee
|_EEmn
IonEDEES

i

5. Lenguaje del color en nuestras culturas
El color se manifiesta en diferentes expresiones.
El uso del color en los tejidos andinos.

En algunas regiones del altiplano del departamento de la Paz, pobladas por
grupos aimaras, es corriente encontrar tejidos realizados con fibras tanto de
ovinos como de alpacas y llamas que conservan sus colores naturales, es decir
tonos que varian entre el negro y el blanco, pasando por una amplia gama de
marronesy grises. Sin embargo, éstas mismas aimaras asumen tanto en la ocasion
festiva como en la cotidiana, con facilidad, “la moda” de la urbe pacefa del uso
de tejidos especialmente awayos que muestran colores vivos en una gama muy
amplia, dispuestos formando k’isas — dulces en lengua aimara — refiriéndose al
sentido agradable que produce el logro de degradaciones de gamas de colores.

El uso de estos colores no disminuye la importancia del uso de tejidos con “colores
naturales” para determinados usos, generalmente ceremoniales.




Guia de estudio

En la regidon del norte de Potosi el uso de colores “vivos” parece ser propio de
las regiones de valle o cabeceras de valle, la preferencia es amplia por el uso de
tonos rojos, verdes, inclusive se han visto amarillos, azules y naranjas, en cambio
en las regiones de mayor altura, vale decir las consideradas como “del altiplano
o de puna”, los colores de preferencia son el negro, guindo, marrén. Cabe anotar
que ésta preferencia de color esta en funcion de las pampas, espacios bastante
amplios en los tejidos, en tanto que en una como en la otra regién se dispone de
una amplia variedad de colores para las listas.

Sin embargo, esta dualidad de color claro — valle y color oscuro altiplano no
siempre ha de darse, son frecuentes los tejidos de los pueblos que se asientan lo
largo de los valles encajonados de los departamentos de Chuquisaca y Potosi; en
regiones como San Lucas, y Kalcha donde muestran tanto colores oscuros como
colores vivos en sus tejidos y son las llixllas y los ponchos los que mayor variedad
de tonos muestran pudiendo ser tanto oscuros como claros

6. El Aguayo

El aguayo tradicional es un tejido, hecho
a mano, utilizado por las mujeres del
altiplano de Bolivia y Perd. Se lo puede
hacer a base de lana de llama, oveja o de
alpacay se lo tifie con tintes naturales.

El aguayo es muy resistente, lo utilizan
para cargar a los bebés en la espalda, para
transportar los efectos personales, las &
mercancias. Ademds de ser estético y de #
simbolizar a una regién es muy usado en el &
cotidiano de la gente del altiplano.

Hoy en dia existe el nombre de tejido de aguayo industrial, tefiido con productos
quimicos. Estos Ultimos son menos resistentes y mas caros.

En ciertas regiones continlan tejiendo el aguayo de manera tradicional: en
los alrededores del Lago Titicaca (incluyendo la ciudad de La Paz), en Oruro,
Cochabamba, Potosiy Chuquisaca. Cada regidn posee sus propias especificidades:
empezando por el surrealismo del tejido de Potolo en Chuquisaca (o Jalq'a),
pasando por elegancia del aguayo de Macha en Potosi y terminado en el
extravagante tejido de Tarabuco.

El tejido de Jalq’a es considerado el mas bello de Bolivia. Se caracteriza por la
predominancia de figuras y por una ausencia casi total de formas simétricas. En
colores oscuros y sin contrastes, los artesanos representan animales salvajes: los
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khurus. Estos tejidos nos dan una vision cadtica de un universo (continuo, sin
ejes, sin iluminacién y dificil de percibir).

Los textiles de Calcha (los mas representativos): son piezas donde predomina el
negro, con detalles de « pallai » casi blancos, y con franjas rojas, verdes, lilas y
amarillas.

El textil de Amarate: Se caracteriza por la predominancia del rojo con blanco y por
la ausencia de representaciones animales, con algunas excepciones.

El tejido se puede confeccionar de tres formas:
El tejido vertical: los hilos son extendidos verticalmente en relacién al sol.

El tejido horizontal: oblicuo o rustico: es la técnica mas simple, donde los hilos
deben extenderse sobre una barra en relacién al sol.

El telar de cintura: la parte superior del telar estd sujeta a un punto fijo y la parte
inferior a la cintura de la tejedora, a fin de controlar la tensién del tejido.

A causa de la falta de interés en estas técnicas y en los disefios tradicionales, mas
costosos en tiempo y en saberes, estos tejidos tendieron a desaparecer. Pero, hoy
en dia existen muchos proyectos que permiten establecer un equilibrio entre el
comercio y el arte. En favor de un comercio justo y sostenible.

7. Los colores en la whipala

Los colores de la wiphala tienen un
significado social y laboral

Los colores que conforman la wiphala se
originan en el rayo solar al descomponerse
el arcoiris blanco (kutukutu), en siete
colores del arcoiris (kurmi), tomado
como referencia ancestral, para fijar
la composicion y estructura de este
emblema, asi mismo organizar la sociedad
comunitaria y arménica de los andes.

En el momento de izar la wiphala, todos

deben guardar silencio y al terminar alguien debe dar la voz de triunfo y de
victoria del jallalla qullana marka, jallalla pusisuyu o Tahuantinsuyu. Asi mismo el
regional correspondiente a su (par) es de un color entero y se caracterizan cada
cual por el color asignado de acuerdo a las regiones.
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e Rojo: representa a la Madre Tierra y la expansién del hombre andino en
el continente.

e Naranja: representa a la sociedad y la cultura. Simboliza la educacion, la
salud, la medicina y la formacion.

e Amarillo: representa la energia y la fuerza, la practica colectivista de la
humanidad y la solidaridad.

e Blanco: representa el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, el arte y el
trabajo intelectual. Es la representacion del tiempo para llevar a cabo el
progreso intelectual y armonico.

e Verde: representa a la economia y a la producciéon andina. Simboliza la
riqueza natural.

e Azul: representa al espacio cosmico y la infinidad. Es la expresion de los
sistemas astrales y sus efectos naturales en la Tierra.

e Violeta: representa a la politica y la ideologia andina. Simboliza también la
filosofia y el poder armdnico de los Andes.

Investigaremos en que otras expresiones artisticas se encontraba la pintura y
cuales eran los simbolismos de los colores. Anotaremos en el cuadro siguiente:

Manifestaciones
Artisticas

Colores Significado
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De manera creativa elaboraremos la bandera whipala con materiales reciclados,
recortes de revistas u otro material que tengan los colores sobre un soporte fijo

Imagenes que seran de ejemplo para esta actividad

RECORTES DE REVISTAS CAJAS DE HUEVOS VOLITAS DE PAPEL DE
COLORES

Reflexion critica en la practica educativa

Una vez concluida la practica y la teoria de la tematica desarrollada, entre todos
ingresamos a un proceso de reflexion o valoracidon de todas las actividades
realizadas, donde analizaremos y compartiremos nuestras opiniones acerca de
los conocimientos obtenidos en la practica educativa.

Posterior a ello compartimos nuestras ideas y opiniones acerca de los nuevos
conocimientos obtenidos en la practica educativa.

En grupos comunitarios dialogamos y reflexionamos sobre el lenguaje del color
en nuestra cultura como manifestacion y expresion de los pueblos del Estado
Plurinacional de Bolivia.

En el siguiente cuadro responde a la anterior pregunta problematizadora:

( )
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Tarea preparatoria para la clase abierta

para concluir con el tema la maestra y el maestro realizara un cuadro reflejando el

lenguaje del color sobre una tematica preferentemente con referencia a nuestro
contexto, aplicando un material reciclado.
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Tema 2. El dibujo y pintura como fuente de
expresion y comunicacion comunitaria

A continuacion, te invitamos a leer una lectura complementaria “La pintura como
expresion artistica” a partir del cual responderemos a la siguiente pregunta:

¢éLa pintura en nuestro contexto que expresiones artisticas se manifiestan?

é )
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Realiza una comparacién y dibuja entre la pintura rupestre y la pintura de nuestros
tiempos relacionados al contexto.

Dibujo Pintura rupestre

Dibujo Pintura actual
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1. Técnicas de pintura solubles (acuarela, acrilicos, tempera,
oleo, técnicas mixtas, similares y no tradicionales)

Iniciaremos el tema en cuestidn, para esto es necesario realizar la siguiente
lectura acerca de “Las técnicas”.

(...) No es nuestra finalidad dar a conocer de manera detallada todas
las técnicas pictdricas, que por si solas serian objeto de un sélo y amplio
estudio especializado, sino dejar constancia de su existencia a lo largo de
la historia del arte. Cabe observar que la técnica pictorica tiene multiples
modalidades dentro de unos grandes apartados que intentaremos definir.
Cada artista tiene su técnica, que, si en la actualidad es fdcil de saber, en
la antigiiedad se guardaba celosamente como invariante de cada artista.

En la prehistoria se utilizaba el carbon vegetal, pigmentos a base de
hierro -rojo- y manganeso -negro-, y también, esporddicamente, sangre
y caseina, todos ellos mezclados con grasa animal que cumplia la funcion
de aglutinante.

El temple, el fresco y la encdustica son tres técnicas que se iniciaron en
el mundo antiguo grecorromano y egipcio. La técnica del temple tiene
multiples formulaciones y fue utilizada como procedimiento de pintura
mural. En egipto se aglutinaban los pigmentos con agua y goma, colas
y huevo, aplicandolos en zonas concretas, sin mezclar los colores.
Generalmente es la yema de huevo, mezclada con Idtex de retofio de
higuera y agua, la manera empleada por los grandes pintores italianos
del trecento y del quattrocento, tales como cimabaue, giotto, fra angélico,
mantegna..., afiadiéndose a veces al fresco, para crear una técnica mixta
que permitia las veladuras. Este parece ser el caso de giotto en las pinturas
murales de la capilla bardi en la iglesia florentina de la santa croce...

A partir de la comprension de la lectura y considerando nuestros saberes y
conocimientos propios responderemos a la siguiente pregunta:

¢En la prehistoria como los artistas fueron mejorando sus técnicas pictoricas, a
través de sus saberes y conocimientos?

( )
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_J
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¢Dentro de nuestro contexto que técnicas, medios o materiales utilizaban para su

elaboracion nuestros ancestros?

r

~
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A partir del drea de saber y conocimiento de las artes pldsticas y visuales, donde
abordaremos un conjunto de tematicas, pertinentes a la realidad del contexto,
donde realizaremos actividades con las y los estudiantes, desarrollando la
practica educativa, te presentamos a continuacién los momentos metodoldgicos:

practica, teoria, valoracion y produccion.

Para ello, te planteamos diferentes actividades que nos permitan desarrollar
capacidades, habilidades y potencialidades en las y los estudiantes, a partir del

contexto donde trabajaremos:

Por consiguiente, te invitamos a seguir las siguientes consignas de trabajo:

e Observamos las pinturas con diferentes técnicas de artistas internacionales
y artistas de nuestro contexto para luego hacer una comparacién de la
caracteristicas y estilos que utilizaban cada uno de ellos. Es importante

qgue al momento de verlos anotemos

e Realizaremos practicas con las y los estudiantes, las técnicas que se
utilizaban antiguamente plasmandolos en un soporte adecuado para su

elaboracion.

e Las y los estudiantes representaran practicas de valoracién tonal de los
colores con la técnica de acuarela. Esta actividad sera parte inicial para

practicas posteriores

2. Técnicas de pintura

TECNICAS
DE MEDIO

TECNICAS

S DE S
SOLUBLES PINTURAS
VI Acuarela o SOLUBLES PO
i guache \
[
[ [
‘ Acrilicos ‘ Tempera
|
} ;
otros :
(temple Tecnicas
‘ P ‘ mixtas
freso)
| |
No

| tradicionales

TECNICAS
DE

PINTURA

Acuarela

Tempera

Oleo

Similares y
no
tradicionales
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Técnica: acuarela y gouache

La acuarela es un tipo de pintura en la que los
pigmentos, finamente molidos, se aglutinan con
goma arabiga. Debido a ello puede mezclarse con
gran cantidad de agua, sin que pierda la adherencia
sobre el soporte de papel.

La principal cualidad de esta técnica es la transparencia de los colores, y su mayor
dificultad estriba en el hecho de que es muy dificil corregir un fallo. Su técnica
es rapida, espontanea y requiere de una gran destreza y soltura. Para trabajar la
acuarela de una manera opaca, es mejor opcion el trabajo con guache.

El modo mas usual de trabajar la acuarela consiste en respetar el blanco del papel
(por sustraccion), donde deseemos ese color, y vayamos pintando de mas claro a
mas oscuro, aplicando veladuras de color transparente.

Soporte
El soporte natural de la acuarela es el papel.

Los papeles se fabrican en diversos grosores o “pesos”. Cuanto mayor sea el
tamafiio de la obra que pretendamos pintar, mayor ha de ser el grosor del papel.

También varian el color y las texturas. Para acuarela lo ideal es un fondo blanco
o ligeramente tintado, ya que las luces en nuestra obra serdn zonas sin pintura,
donde se vea el fondo blanco.

En cuanto a la textura, hay tres:

e Prensado en caliente: superficie lisa, ideal para dibujos detallados (es le
dé mas arriba, en la foto de la derecha)

e Prensado en frio. Su textura es semirrugosa. Es el mas adaptable, admite
pinceladas delicadas, pero también aguadas grandes y lisas.

e Por ultimo, el papel dspero o bruto, de textura mas rugosa. Es el mas
basto, y no es adecuado para detalles pequefios. La pintura se fragmenta
en su superficie llena de recovecos, por lo que el efecto final es el de una
pintura levemente “moteada”.

Pinceles

e Pinceles redondos; se utiliza sobre la punta, aplicando presion se puede
dirigir el espesor de la pincelada. Es el pincel mas importante para las
técnicas de pinceladas clasicas, comas, lagrimas y pétalos.

e Pinceles planos; también llamados carrados, se conocen como cuadrados.
Estos pinceles tienen la forma del pelo cuadrada.
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Mezcla de los colores

La obtencidn de tonos mediante la mezcla de colores en la pintura la acuarela se
realiza por tres sistemas diferentes:

e Las mezclas en la paleta: se trata de afadir colores y agua hasta conseguir
el tono adecuado.

e Las mezclas sobre el papel: son cambios de color sobre el proyecto, o
matizaciones de un color ya aplicado con el fin de enriquecerlo, estas
mezclas deben hacerse siempre sobre un color himedo.

e Las veladuras: son superposiciones de un color sobre otro ya seco. Esta
técnica es tipica de la acuarela y sus resultados suelen ser muy atractivos,
pero no hay que abusar de ella.

e Investigaremos cuales son las ventajas y desventajas de la técnica de
la acuarela para analizar su aplicacion en las diferentes pinturas que
realizaremos posteriormente. Anotaremos en el siguiente cuadro:

Ventajas Desventajas
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3.Técnicas de aplicacion de la acuarela

Consiste en trabajar sobre el papel mojado. Se carga
el pincel con el color deseado, y se aplican pinceladas
suaves en sentido horizontal, inclinando un poco
el soporte, para que corra el color, y formando un
degradado. Luego de secar la primera capa, podemos
aplicar otras diferentes o iguales.

Acuarela humeda

Consiste en aplicar el color sobre el papel seco y el
pincel con muy poca agua, pintando con color muy
oscuro. Esta técnica es para detalles y se utiliza para
destacar detalles pequefios o alguna fina linea, o para
crear texturas. Haciendo una especie de “raspado”
pero en lugar del pincel limpio, con pigmento. Es la
mas parecida al dibujo. Facil de manejar aunque dificil
de borrar.

Acuarela seca

Color uniforme aplicado con mucho agua, de forma
que no se noten los trazos de pincel. Se utiliza para
pintar grandes superficies, normalmente, la primera
capa (veladura) de fondo (por ejemplo, un cielo).

Acuarela aguada

Es la forma de llamar a las finas capas semi-
AYETCEERTEELITEM transparentes de pintura que iremos aplicando durante
todo el proceso de creacidn de una acuarela

Es la aplicacion de la aguada cuando la capa anterior
sigue mojada, consiguiendo gran cantidad de matices
(sobre todo si se utilizan dos colores diferentes).

Acuarela humeda so-
bre humeda

Es la técnica mas utilizada, en la cual se aplica una
veladura una vez se ha secado la capa anterior: papel
seco y pincel himedo, diluido con pigmento.

Acuarela humeda so-
bre seca

UXGTETCI EREETE R [N Conseguiremos efectos similares al humedo sobre
humeda humedo, pero con el pigmento del pincel

4. Técnica acrilica

La pintura acrilica es una clase de pintura que contiene un
material plastificado, pintura de secado rapido, en la que los
pigmentos estan contenidos en una emulsién de un polimero
acrilico.

Son solubles en agua, pero secan muy rapido y una vez que
secaron son muy resistentes al agua. Al secar se modifica
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ligeramente el tono, mas que en el dleo.

Algunas de las técnicas que se pueden emplear con este tipo de pintura son:

e Aguada: es pintura acrilica diluida con agua, la cual da un acabado
transltcido y poco consistente, con un efecto lavado.

e Se aplica una mano de pintura satinada del mismo color de la aguada,
se deja secar. La aguada se prepara diluyendo en partes iguales pintura
acrilica y agua. La aguada se aplica con una brocha ancha y de forma
despareja.

e Esponjado: se aplica la pintura acrilica con esponja, dando golpecitos
suaves sobre la superficie. Esta técnica da un aspecto rugoso. La pintura
acrilica para el esponjado debe estar un poco diluida. Para la aplicacién, se
moja la esponja en pintura y se escurre el exceso antes de aplicar.

e Trapeado: esta técnica consiste en la aplicacion de la pintura acrilica con
una brocha bien cargada, para luego extenderla con un trapo arrugado.

e Marmolado: esta técnica es una imitaciéon del marmol, es dificil de
realizar, pero el resultado lo vale. Se aplica pintura acrilica base de un
color liso. Luego se pasa un trapo para esfumar la pintura. Con un pincel
fino, se dibujan lineas irregulares como las vetas del marmol. Las lineas se
difuminan con una brocha luego de pintadas.

e Craquelado: es una técnica de agrietado desparejo. Se obtiene aplicando
una mezcla de polvo de tiza con pintura acrilica.

e  Patina: es la técnica que da un efecto de envejecido. Se aplica una capa de
pintura acrilica negra o de un color oscuro. Luego se aplica con un pincel
viejo o esponja, dando toquecitos, la pintura acrilica del color deseado, de
modo que deje ver parte del fondo oscuro

5. Técnica: el fresco

El fresco se realiza con pigmentos disueltos en agua sobre una capa de argamasa
fresca. Es una técnica conocida desde antiguo, y todos los grandes maestros la
han estudiado. Lo han hecho porque el fresco es resistente, porque penetra en el
alma del muro. El fresco no es una capa sin mas, envejece bien ante cambios de
temperatura o de luz, aunque eso si, su mayor enemigo es la humedad.

La técnica: caracteristicas, preparacion del soporte y aplicacién del pigmento.
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Comienza con sobre una capa fresca de argamasa (mezcla de arena y cal apagada),
usando pigmentos disueltos en agua. ique seca la argamasa? Pues el pigmento
también. Se funde todo. La cal, seca, sufre un proceso quimico: se convierte en
carbonato calcico, en un material transparente e insoluble. Por esto el fresco es
tan duradero.

6. Técnica: el temple

La pintura al temple es un tipo de material con
una férmula sencilla que aun se utiliza gracias a su
precio, pero posee caracteristicas inferiores a las
pinturas plasticas actuales, habria que replantearse
la posibilidad de utilizar una pintura al temple antes
gue una pintura plastica

Dos tipos de aglutinantes; a éstos se les afiaden los pigmentos para hacer los
colores.

e  Temple puro - clasico
Consiste en el aglutinante de yema de huevo con agua destilada.

e  Magro graso

1yema de yema de huevo, 1 volumen* de aceite de linaza cocido y 2 volimenes
de agua destilada o hervida (al mezclar con la yema usar siempre el agua a
temperatura fria o natural) *un volumen: 2 medias cascaras del huevo.

La técnica del temple se utiliza clasicamente sobre superficies lisas y finas.

No se barniza después o si acaso, solo con huevo. La imprimacion del soporte
se aconseja con cola de conejo (mejor que plasticos).

7. Técnica temperas

La témpera es uno de los materiales mas usados en las aulas. Sin lugar a dudas
tiene muchisimas ventajas ya que resultan bastante faciles de usar.

La pintura al temple o témpera es una técnica de pintura en la que el disolvente
del pigmento es el agua y el aglutinante algin
tipo de cola animal, glicerina, huevo, caseina,
otras materias organicas o goma.

Las témperas permiten una gran variedad de
técnicas, y se pueden usar sobre una gran
variedad de soportes. Algunos de los recursos
que podemos usar son:
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e Latécnica del degradado: es muy sencilla y consiste en conseguir diferentes
tonos diluyendo la intensidad de la pintura con agua.

e La técnica del salpicado o estarcido:
se realiza con ayuda de un cepillo de
dientes y consiste en salpicar gotas de
pintura logrando un efecto “goteo”.

e Pintar soplando: se realiza con
témpera y agua. Se coloca sobre el
papel unas gotas de témpera rebajada
con agua, y se sopla con ayuda de un
tubito como por ejemplo un boligrafo
desprovisto de la carga de tinta.

e La técnica del falso grabado: técnica
menos conocida y sin lugar a dudas
merece nuestra atencidn. Para realizar
un falso grabado necesitamos, papel
para acuarela, lapiz y tinta china, un
pincel ancho, témpera blanca, pinceles
para pintar con la témpera, una cubeta
y mucha agua.

8. Técnica al oleo

La pintura al dleo es la principal técnica
pictorica empleada desde el siglo xv. Se aplica
sobre diversas bases sin que cambie el aspecto
final, pero el soporte mas empleado es el
lienzo, por su liviandad y por ser mas apto para
las pinturas de gran tamaio.

Las bases sobre las cuales se aplican los dleos
pueden variar sin que cambie el aspecto final.
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Si varia la técnica de preparacion de las bases,
porque los materiales tienen diferentes
puntos de absorcion.

Las pinturas al dleo aportan mucha capacidad
de representacion porque nos permiten crear
muchas tonalidades y la calidad de los colores
es muy alta.

Soporte para la pintura al éleo:

El lienzo es el soporte mas empleado para la
pintura al dleo, debido a su ligereza y a que
se presta mas para la realizacidn de obras de
gran envergadura y para la pintura al aire libre.

Las telas mdas empleadas para confeccionar los lienzos son el lino y el
cafiamo. Tejidos como el algoddn, que posee una porosidad muy grande y es
muy higroscépico, o la seda, que se quiebra por la accién de los aceites, no sirven
para este propodsito. También importa de qué forma esta tejida la tela, el tejido en
espina-pez y el granuloso, son aptos.

El lienzo debe colocarse sobre un bastidor de madera, y es tensado
convenientemente.

La preparacion del bastidor se hace mediante una imprimacion, que deja lista la
tela para recibir la pintura. De ella depende la luminosidad del cuadro y la duracion
del mismo. La imprimacion busca proteger al lienzo y eliminar la porosidad del
mismo, para ello se aplica una primera mano de cola, rebajada con amoniaco y
glicerina, para que la tela no se pudra o rigidice. Luego se aplica una mezcla de
cola dulce, 6xido de cinc y carbonato de calcio. Puede aplicarse en varias capas,
con pincel o espatula. Siempre se deja secar bien la mano anterior y se rasca antes
de la siguiente aplicacion. Para que el fondo no absorba, empleamos aislantes a
base de barniz.

Los aglutinantes del color en la pintura al dleo:

En la pintura al dleo se utilizan como aglutinantes para la disolucion de los
pigmentos, los aceites grasos y algunas esencias y resinas, que aportan cualidades
para evitar contracciones y rugosidades.

Los aceites mas empleados son el de linaza, que se obtiene de las semillas del lino,
y es el aceite mas secante. El aceite de nueces, se obtiene del prensado de nueces




Artes Plasticas y Visuales
maduras, y el aceite de adormidera, del prensado de semilla de adormidera
blanca. Estos dos no amarillean tan facilmente como el aceite de linaza.

La esencia mas empleada es la trementina, obtenida de la destilacion del balsamo
de pino, y no deja huellas porque se evapora completamente. Se emplea para
aplicar finas peliculas de color.

Las resinas, pueden ser duras, como el copal y al ambar; o blandas como la
almdaciga y la dammar.

9. Técnicas de pintado con el oleo

La pintura al éleo se puede reproducir a partir de numerosas técnicas, para
conseguir diferentes efectos. Asi, vamos a ver algunas de las mdas empleadas.

e Alla prima. Con esta técnica la pintura se realiza ‘a la primera’, en una sola
capa, con la pintura fresca. Por ello, se aplica de forma rapida y segura, y
se emplea mucho para paisajes.

e Prepintado. En esta técnica, se rebaja la pintura con trementina o
aguarras, y se va definiendo el dibujo por tonalidades. Primero los tonos
mas predominantes y luego los mas oscuros, hasta dar con el resultado
deseado.

e Cuadriculado. Consiste en dibujar los contornos del dibujo, usando como
referencia una cuadricula. Después se pintara a partir de los detalles y las
lineas que hemos marcado.

e Veladuras. La pintura se diluye para dar con tonalidades claras muy
transparentes, con las que ir realizando el dibujo por capas. Ademas, con
pinturas mas espesas podemos crear los contrastes.

e Restregado. Consiste en pintar también a partir de capas, pero esta vez
de pinturas opacas. Asi, con un pincel con pintura medio seca iremos
realizando el dibujo. Con esta técnica conseguiremos efectos degradados,
ya que los tonos oscuros iran primero para que luego se puedan apreciar.

e Puntillismo. Con un pincel fino vamos pintando el disefio con motas
0 puntas, primero de un color, luego de otro, hasta ir dando con la
composicién deseada. Llegara un momento es el que dé lejos de la
sensacion de que los colores se fusionan, aunque no sea asi.

e Impasto. Se aplica una gran cantidad de pintura espesa, para dar lugar a
texturas y crear obras con efectos tridimensionales.

e Humedo sobre humedo. Si pintamos una capa encima de otra, cuando
la anterior aun esta himeda, conseguiremos que los colores se unan, se
mezclen y se combinen.
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Investigaremos que otras técnicas de la aplicacion del éleo existen y cudles son
sus caracteristicas

Técnicas Caracteristicas




Artes Plasticas y Visuales

Nuevas técnicas de pintura acrilica: Aplicaciones

Estas son algunas de las técnicas accesibles para la aplicacion de pintura a papel
en una variedad de estilo:

Pincel seco

Cuando la pintura se aplica sobre lienzo o superficie de trabajo usando
un cepillo seco y pintura sin diluir en el agua, va a crear una fuerte
corriente de color en la pagina.

Sus lineas seran irregulares, ya que no tendrdn agua para suavizar
los bordes, pero esto puede ser un efecto pictérico con proposito. El
cepillado en seco es una técnica que se presta textura y el movimiento
de las lineas.

Lavado o técnica de agua

Puedes utilizar la pintura acrilica al igual que la acuarela, cuando se
diluye la pintura con agua suficiente.

También puedes utilizar la pintura aguada para aplicar lavados
translucidos en tu obra. Sin embargo, a diferencia de la acuarela, la
pintura acrilica se fijarad de forma permanente.

La mezcla de lavado y el método del pincel seco puede ser muy eficaz
en la creacion de una variedad de texturas en una sola pieza.

Punteado

Este es un método utilizado en el dibujo, que también se puede utilizar
con la pintura (obra de Georges Seurat es una multa y famoso ejemplo).

Se trata de la creacion de un conjunto de pequefios puntos para crear
imagenes, puede ser una manera eficaz para mostrar la textura y para
crear una escena convincente con variaciones sutiles en color.

Sacudido

Usando un cepillo bastante hiumedo, puedes desplazarte por la pintura
sobre una superficie de trabajo para un efecto de la salpicadura
desigual.

Es fantdstico para la creacidon de un paisaje abstracto o una noche
estrellada o simplemente para afiadir textura a una pieza.

Esponjado
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El uso de una esquina de una esponja o incluso un trozo de toalla de
papel, puede secarse en los acentos de color.

Piensa que con alguno de estos utensilios puedes lograr un acabado
muy artistico con la pintura.

El esponjado afiade mucha textura y movimiento a una pieza. Por
ejemplo, frotando suavemente con una esponja se ainade la textura y
el movimiento, si tu pintura tiene arboles y quieres que parezca que se
mecen en una brisa ligera.

Detalles

Un cepillo pequefio, bien se puede utilizar para aplicar detalles, como
la parte blanca de los ojos o el resplandor en el ala de un pajaro.

Cuchillo de paleta

La aplicacion de pintura con un cuchillo de paleta es una técnica de
pintura acrilica para darle un toque instantaneamente “artistico” a tu
obra.

Podria parecer intimidante o avanzado, pero es una técnica accesible
incluso para los principiantes.

Sélo tienes que utilizar la espatula para raspar un poco de pintura y
aplicarlo a la superficie de trabajo.

Sélo tienes que utilizar la espatula para raspar un poco de pintura y
aplicarlo a la superficie de trabajo.

Piensa exactamente que estds aplicando la técnica de poner crema de
mantequilla en un pastel o incluso la mantequilla en el pan, y obtendras
la idea bastante rapido.

Una vez de haber tenido conocimiento de estas nuevas técnicas en la
pintura realizaremos algunas practicas sobre estas técnicas, utilizando
los materiales y soportes adecuados para esta actividad, donde los
estudiantes podran desarrollar su creatividad.
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Tarea preparatoria para la clase abierta

La maestra y el maestro preparara su clase abierta como actividad final de cada
tema, por lo cual realizara y aplicard una de las nuevas técnicas, con tematica de
la regién a base de la pintura, demostrando la innovacion y creatividad en el uso
de materiales para esta actividad.




Tema 3. Dibujo y pintura artistica a partir de los
valores sociocomunitarios

En la presente guia metodoldgica de estudio “el dibujo y la pintura artistica a partir
de los valores socio comunitarios”, necesitamos apropiarnos de los elementos
indispensables para el desarrollo de practicas educativas de maestras y maestros,
del area de “artes pldsticas y visuales” promoviendo la creatividad y la expresion
en las diferentes disciplinas al interior del area, mediante la aplicacién de técnicas
y estrategias adecuadas para manifestar pensamientos y sentimientos a través de
la creacién y expresiones artisticas.

A continuacidn, te invitamos a leer una lectura complementaria “la pintura como
medio de comunicacién” a partir del cual responderemos a la siguiente pregunta:

éDe que nos sirve recuperar el arte en la pintura de nuestros pueblos y culturas
ancestrales?

( )

R R TS
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1. La creatividad y la innovacién en la composicion pictdrica

Iniciaremos el tema en cuestidn, para esto es necesario realizar la siguiente
lectura acerca de “diferencia entre creatividad e innovacién”

La mayoria de las personas confunden creatividad e innovacion. Aqui os
dejamos la diferencia

La mayoria de las personas confunden creatividad con innovacion.
La mejor definicion de innovacion y creatividad quizds es la de William Coyne:

“La creatividad es pensar en ideas nuevas y apropiadas, mientras que la
innovacion es la aplicacion con éxito de las ideas dentro de una organizacion.
En otras palabras, la creatividad es el concepto y la innovacion es el proceso

“

La creatividad es acerca de las ideas. Se trata de nuevas formas de ver las
cosas. La innovacidn es acerca de hacer las cosas. Se trata de la aplicacion
comercial. Por tanto, una idea soélo es verdaderamente innovadora si se
introduce en un mercado y sobrevive. La prueba es el tiempo en el mercado
0, mds precisamente, la repeticion de lealtad de un usuario.

Creatividad vs Innovacion

La principal diferencia entre la creatividad y la innovacion es el enfoque. La
creatividad tiene que liberar el potencial de la mente para concebir nuevas
ideas. Los conceptos que puede manifestar tienen distintas formas o pueden
considerarse experimentos dentro de la propia mente.

La creatividad es subjetiva, por lo que es dificil de medir. La innovacion,
por otra parte, es completamente medible. La innovacion es acerca de la
introduccion de cambios en sistemas relativamente estables. Es preocuparse
por hacer una idea viable. Mediante la identificacion de una necesidad no
reconocida y no satisfecha, una organizacion puede utilizar la innovacion
para aplicar sus recursos creativos para disefiar una solucion adecuada y
obtener un retorno de su inversion.

“Lo que a menudo falta no es creatividad en el sentido de la idea de creacion,
es lainnovacion en el sentido de la accion, es decir, poniendo ideas a trabajar”.

Un buen proceso empieza con creatividad y termina con innovacion.

A partir de la comprension de la lectura y considerando nuestros saberes y
conocimientos propios responderemos a la siguiente pregunta problematizadora:
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Segun tu apreciacion de la lectura écual es la relacidn que existe entre creatividad
e innovacion y en que forma aporta a nuestros conocimientos?

r

~

\_ J

A partir del video acerca de las habilidades siglo XXI- creatividad e innovacion
(00:00-06:22 min) responde a la siguiente pregunta:

Desde tu experiencia écomo aplicas la creatividad e innovacion con las y los
estudiantes durante tu practica educativa?

r

~
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A partir del drea de saber y conocimiento de las artes plasticas y visuales, donde
abordaremos un conjunto de tematicas, pertinentes a la realidad del contexto,
donde realizaremos actividades con las y los estudiantes, desarrollando la
practica educativa, te presentamos a continuacién los momentos metodoldgicos:
practica, teoria, valoracion y produccion.

Para ello, te planteamos diferentes actividades que nos permitan desarrollar
capacidades, habilidades y potencialidades en las y los estudiantes, a partir del
contexto donde trabajaremos:

Por consiguiente, te invitamos a seguir las siguientes consignas de trabajo:

e las y los estudiantes realizaran diferentes practicas desarrollando su
creatividad e innovacion al momento de realizar sus trabajos, esto se llevard a
cabo con la ayuda de revistas, dibujos, u otro material que vean conveniente
y sobre soportes necesarios para su utilidad. Esta actividad la o el maestra/o
deberan guiar y apoyar en todo momento que requieran sus estudiantes.

La creatividad consiste en la capacidad para
encontrar diferentes alternativas de solucién a
los problemas, interpretar de distintas formas las
situaciones vy visualizar una variedad de respuestas
ante un problema o circunstancia. Es la generacidon
de nuevas ideas o conceptos, o de nuevas
asociaciones entre ideas y conceptos conocidos, que
habitualmente producen soluciones originales.

Los tres grandes sentidos del concepto:

Acto de inventar cualquier cosa nueva (Ingenio).
Capacidad de encontrar soluciones originales.
Voluntad de modificar o transformar el mundo

Creatividad

La innovacién supone tener y llevar a cabo ideas
originales que tengan valor en la actualidad.

es la aplicacion de nuevas ideas, conceptos,
productos, servicios y practicas, con la intencién de
Innovacion ser Utiles para el incremento de la productividad.

La innovacion exige la conciencia y el equilibrio para
transportar las ideas, del campo imaginario o ficticio,
al campo de las realizaciones e implementaciones.




Artes Plasticas y Visuales

Cada uno de los estudiantes realizaran un dibujo libre con creatividad, utilizando
cualquiera de los diferentes materiales y técnicas como temperas acuarelas, oleo,
etc. Al terminar esta actividad uno por uno ira explicando ¢qué ha pintado y por
qué?

Realizaremos un cuadro aplicando la innovacién en su elaboraciéon y en los
materiales que se utilizara esta técnica es llamada pintura con sal, para ello
necesitaremos los siguientes materiales:

La cola, con el contacto de la sal
se pegard al papel y cuando le
aplicaremos la acuarela nos quedaran
las figuras, imdagenes, palabras, etc. En
3d con colores

Para realizar este experimento
necesitaremos:

Materiales necesarios:

e Acuarelas liquidas
e Papel para acuarela

e Salfina

e Colablanca

e Gotero
Paso a paso:

1. En primer lugar, escribe la letra que deseas usando el pegamento.

2. Antes de que se seque, espolvorea la sal por encima y sacude el resto de la
sal que no se haya pegado, agitando un poco el papel.

3. Con la ayuda de un pincel ves incorporando acuarelas de colores encima de
la sal.

4. El resultado es espectacular y tu palabra se apreciara en 3D con colores
maravillosos.
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Pinturas 3D: Una herramienta creativa

las pinturas 3D tienen la enorme ventaja de poder realizarse con elementos
disponibles en casa.

Mejor aun es su costo realmente accesible. Sin duda, hacemos referencia a
motivos que uno puede dejar de evaluar a la hora de llevar a cabo cualquier
manualidad infantil. jPresta atencidon a los materiales que necesitards para
conseguir tus propias pinturas 3D!

Cola blanca

Espuma de afeitar
Colorante de alimentos
Recipiente plastico pequefio
Bolsa

Tijera

iHora de preparar tu pintura con relieve casera!

Ahora si, llegd la hora de preparar tu primera pintura con relieve casera de la
mano de tu pequefio. Afortunadamente solo consta de una sencilla serie de
pasos que debes realizar. En consecuencia, no demorards mucho tiempo en crear
pinturas 3D de diferentes colores.

El primer paso consiste en colocar en un recipiente pequefio la cantidad deseada
de cola blanca y espuma de afeitar, en misma proporcion. Una vez realizado
este paso, resulta imperioso revolver bien estos ingredientes con un palillo de
brochetas a fin de formar una pasta homogénea.

Posteriormente se incorporan dos o tres gotas del colorante de alimentos a la
preparacién y se mezcla bien todo hasta que el color quede parejo. Por supuesto,
se debe escoger el color deseado y trabajar las diferentes tonalidades necesarias
de manera individual.

Una vez hecho esto, coloca en una bolsa de nylon la mezcla. Corta con una tijera
un extremo para utilizar cual pico vertedor de la tradicional manga pastelera.
iPues en este paso nuestra pintura con relieve a estd perfectamente lista para
utilizar!

Que no falten las hojas y cartones con distintas texturas para trabajar con nuestra
manga contenedora de este alucinante material. Vierte la cantidad necesaria
sobre el papel, combinando una amplia gama de colores a tu gusto.

Una vez terminado el dibujo del nifio, llega el momento en que debe dejarlo secar
a fin de conservarlo de manera adecuada. {Voild! Sin duda, las pinturas 3D te
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permitirdn trabajar junto a tu hijo la imaginacidn, creatividad y el interés por el
arte.

Una alternativa con el mismo efecto 130 gr de harina con 3 cucharaditas de
levadura, 1 cucharadita de sal fina y la cantidad necesaria de agua. La idea es
formar una pasta con la consistencia de la mezcla de las tortitas americanas.

Luego separa en partes la masa y tifie cada trozo del color que quieras con lo
colorantes. En este caso, resulta conveniente dibujar y pintar sobre papeles y
cartones preferentemente gruesos. Puedes hacer uso de cucharas, biberones o
la misma bolsa.

Una vez finalizado el dibujo, apelaremos a las bondades del hornomicroondas.
Coloca esta pieza artistica en su interior durante unos 30 segundos. La pintura
continuard inflaindose por efecto de la levadura. El dibujo estara terminado
cuando la pintura esté seca. jA disfrutar y divertirse!

La maestra o el maestro investigara una innovacion en la pintura artistica para
luego aplicarla en su practica educativa juntamente con sus estudiantes. Esta
actividad debera ser planificada con anticipacion por los materiales a utilizar para

su procedimiento.

2. Composicion pictérica

Su forma concreta de presentacidn es la obra pictdrica. En las composiciones
pictdricas se presentan determinadas leyes o principios que sirvieron al artista
para realizarla, entre las mds importantes tenemos: el ritmo, la proporcion, la
armonia, el equilibrio, el énfasis, la articulacion, etc.
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Unidad: es basicamente relacionar, integrar armdnicamente todos los elementos
plasticos que se plantean en una obra, es fundamental saber que la unidad busca
integrar la variedad, el movimiento, el equilibrio, la proporcién, el ritmo, el centro
de interés, el contraste y la expresividad.

Variedad: (también conocida como la alternancia) es la calidad o estado de tener
diferentes formas o tipos. Las diferencias que dan un interés de disefio visual
y conceptual: en particular el uso de contraste, el énfasis, la diferencia en el
tamafio y color.

Ritmo: es la combinacién y la sucesidn armoniosa de formas siguiendo un orden
preestablecido que contempla tanto los espacios vacios como los ocupados.

Asimetria: una figura es asimetria, cuando al dividirla en forma vertical en dos
mitades, ambas son diferentes
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Simetria: La palabra simetria viene del griego que significa “con medida”. El
adjetivo simétrico se utiliza en sentido coloquial como sindnimo de orden,
equilibrio, armonia.

La simetria es una relacidn espacial que ordena el cuerpo de una figura de modo
que se formen partes iguales, pero contrapuestas.

Equilibrio: Se relaciona principalmente con el peso compositivo, la direccion y la
anisotropia (cualquier cambio de escala de una figura o un cuerpo). El equilibrio
determina el lugar que debe ocupar cada elemento para que la propuesta visual
global (la imagen) tenga sentido
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Orientaciones para el desarrollo de la
clase abierta

Para promover este espacio de autoreflexion y analisis de la practica educativa en
el marco del programa, es necesario seguir los siguientes pasos:

Paso 1.

Paso 2.

Paso 3.

Paso 3.

Paso 4.

Paso 5.

Realizar el Plan de Desarrollo Curricular (PDC) segun lineamientos de
la Resolucién Ministerial N° 2577/2017 del 14 de septiembre de 2017.

Entregarel PDCalao el Director de la Unidad Educativa y/o la Comision
Técnica Pedagodgica para su correspondiente valoracion.

La o el Director de la Unidad Educativa y/o la Comision Técnica
Pedagdgica valorar el contenidos del PDC tomando en cuenta los
criterios e indicadores de la Ficha de Valoracion del PDC.

Corregir las observaciones realizadas al PDC por a la o el Director de la
Unidad Educativa y/o la Comisidn Técnica Pedagdgica.

Desarrollar la Clase Abierta en el marco del MESCP, de acuerdo al
PDC presentado en la fecha acordada con las autoridad de la Unidad
Educativa.

La o el Director de la Unidad Educativa y/o la Comisién Técnica
Pedagdgica debe presentarse y observar el desarrollo de la Clase
Abierta en las fechas antes programadas y valorar el proceso formativo
segun la ficha de valoracién de la Clase Abierta.
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Paso 6. La o el Director de la Unidad Educativa y/o la Comisidon Técnica
deberan realizar las devoluciones (observaciones, recomendaciones y
sugerencias en Sesién Reflexién de forma reservada).

Paso 7. La o el maestro debe registrar la experiencia del desarrollo de la
clase abierta, al respecto la misma sera nuevamente revisada por el
tutor de especialidad en el Momento de Valoracion Comunitaria y
Socializacion.
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Plan de Desarrollo Curricular

Datos referenciales:

Nivel de Escolaridad :

Area de saberes y conocimientos:
Ao de escolaridad:

Gestion:

Fecha:

Actividades del PSP

Objetivo holistico

Contenidos
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Orientaciones Metodoldgicas

Bibliografia
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Ficha - Valoracion del PDC

Es importante que la o el Director y/o la Comisién Técnica Pedagdgica de la Unidad Educativa, revise
el PDC; las observaciones deben ser subsanadas por la o el maestro lo més posible.

Este proceso permitird recopilar informacion de varios elementos relacionados con el proceso de
elaboracion del PDCy el proceso de apropiacidn el contenido del drea de saberes y conocimientos
por parte de la o el maestro, al respecto son insumos que promoveran el mejoramiento del
desemperio profesional de la o el maestro en favor de la comunidad estudiantil.

Escala de Valorativa: 1 al 5 (1=No adecuado; 2= Poco adecuado; 3=Adecuado; 4=Bastante adecuado;
5=muy adecuado)

Aspectos a Valorar

Planificacién del proceso formativo

El PDC responde de manera articulada al PSP y al Plan Anual
Bimestralizado? .

El objetivo holistico visibiliza el desarrollo de las cuatro dimensiones de
manera clara y coherente?.

El PDC contiene los elementos curriculares del MESCP.

El contenido planificado responde a la fecha establecida segun
cronograma.

El contenido responde a los planes y programas segun el nivel y afio de
escolaridad.

Plantea estrategias innovadoras para ser desarrolladas.

Las orientaciones metodoldgicas responden al objetivo holistico

Paralelo al PDC presenta el contenido en (texto didactizado, Libros u
otros medios).

Otro que se Crea Pertinente (i....iveceeeeeieerieresiereeee et

.................................................................................................................. )
Otro que se crea Pertinente (i...c.ceoeeeerieeririenieieeee et
.................................................................................................................. )
Observaciones
LUZAI Y FECNA. 1.t
Firma y sello Director/a UE o Firma y sello de la o el maestro

Representante de la Comision Técnica Pedagdgica
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Ficha - Valoracion de la Clase Abierta

Es importante que la o el Director y/o la Comisién Técnica Pedagdgica de la Unidad Educativa,
observe la clase abierta y valore su desarrollo considerando los aspectos a ser valorados:

Escala de Valorativa: 1 al 5 (1=No adecuado; 2= Poco adecuado; 3=Adecuado; 4=Bastante
adecuado; 5=muy adecuado)

Escala
Aspectos a Valorar

Organizacion

El ambiente responde con las condiciones minimas para el desarrollo de
la clase abierta (organizacidn del mobiliario, materiales, limpieza).

Materiales Educativos

Los materiales educativos responden al desarrollo del contenido segun
la especialidad cursada en el planteado y son utilizados de manera
articulada y coherentemente en los momentos metodoldgicos.

Los materiales educativos promueven la apropiacion de los contenidos y
produccion de conocimientos de los estudiantes.

Cuantos materiales utilizo (........ ); sin depender de la cantidad de
materiales utilizados, se logro o no promover un ambiente motivador y
de construccién de conocimiento.

Metodologia

El proceso formativo inicia bajo el alcance del momento metodoldgico
de la Practica .

Se puede identificar en el proceso de la clase abierta el desarrollo de la
metodologia del MESCP.

Genera actividades colectivas y/o individuales que generen intercambio
de saberes y conocimientos y promuevan un ambiente de construccién
de conocimientos.

Genera espacios de reflexidn y andlisis en los estudiantes.

Utiliza estrategias y técnicas que coadyuven al desarrollo del proceso
formativo.

Pertinencia y aplicabilidad de los contenidos

El desarrollo del contenido muestra aplicabilidad en la realidad del
contexto.

El contenido desarrollado responde a los planes y programas del érea,
nivel y afio de escolaridad.

Demuestra dominio del contenido.

Demuestra fluidez y manejo del enfoque y terminologia del area.

Emite orientaciones y consignas clara y comprensibles

Desempefio del maestro/a




Guia de estudio

Es puntual y asiste regularmente a clases.

Origina espacios de trabajo orientados a desarrollar una educacién
intracultural, intercultural y plurilingue.

Facilita la apropiacién del contenido.

Brinda oportunidad de participacion a todas y todos los estudiantes en
emitir sus propias opiniones.

Desempefio de los estudiantes

Las y los estudiantes participan de forma activa e intercambian ideas y
toman consensos para el desarrollo del proceso formativo.

Respeta la opinidon de sus compafieros y escucha atentamente la
intervencion de sus compafieros sin demostrar molestia y enojo.

Demuestran un cambio de actitud segun el desarrollo del contenido.

Observaciones

LUBAI Y FECNA. .ttt

Firma y sello Director/a UE o Firma y sello de la o el maestra
Representante de la Comision Técnica Pedagégica
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n de Reflexion

Después del desarrollo de la Clase Abierta es necesario que la o el maestro y la o el Director de la
Unidad Educativa y/o la Comisién Técnica Pedagdgica se reinan en sesion reservada e intercambien
y compartan sus percepciones y valoren la ejecucion del proceso educativo.

Para sistematizar la informacion del proceso de reflexion es importante realizar una grabacion de
esta sesién si es necesario.

En el siguiente cuadro se debe registrar todas las intervenciones de forma escrita.
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REGISTRO DE MI EXPERIENCIA

El siguiente espacio esta destinado para que la o el maestro reconstruya su
experiencia del proceso educativo vivido en el marco del MESCP desde el drea,
nivel y afio de escolaridad.

En la reconstruccién del proceso de concrecién del Plan de Desarrollo Curricular,
debe evitar narrar de forma sintética las actividades realizadas, por lo contrario se
debe mostrar el proceso “vivo” que se ha desarrollado con las y los estudiantes.

(" )
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PROPUESTA INNOVADORA

La o el maestro debe identificar elementos que considere innovadores y
aplicables para mejorar los procesos formativos en el area, tomando en cuenta
que lo innovador comprende novedades que provocan cambio de forma drastica
0 progresiva.

El siguiente espacio esta destinado para que la o el maestro reconstruya y
desarrolle la propuesta de innovacién en el marco del MESCP.

é )
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Glosario

Artesania: Arte manual. Labor de artesano que es la persona que ejerce un arte
u oficio mecanico.

Capacidad creadora o creatividad: Comportamiento constructivo, productivo
que se manifiesta en accién o en realizacion. Es la habilidad de destacarse con
nuevas ideas o descubrir nuevas relaciones.

Dibujo: Es una representacion grafica de una cosa real, emplea las imagenes
para comunicar los pensamientos o ideas por lo tanto es un lenguaje grafico.
El dibujo sirve como un medio de comunicacién universal que borra fronteras
idiomaticas y costumbres que entienden personas de diferentes nacionalidades.
Un dibujo debe ser claro, correcto, exacto y completo, el dibujante debe tener
una capacidad creadora y conocimientos técnicos y especializados de su
propio campo.

Dibujo creativo: Es aquel que se hace sin obedecer a parametros técnicos, es decir
que responde a la creatividad del artista. Este puede usar patrones de la técnica
del dibujo o del dibujo técnico pero no se rige por estos para su composicion
porque mientras sea en una intencion creativa, se puede modificar la realidad en
aras de la creatividad.

Dibujo artistico: Es la creacién de una figura representativa o abstracta que se
emplea como una forma de expresion grafica.

Dibujo técnico: Es la representacion grafica de un objeto o una idea practica. Esta
representacion se guia por normas fijas y preestablecidas para poder describir de
forma exacta y clara, dimensiones, formas, caracteristicas y la construccién de lo
que se quiere reproducir.
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Guia de estudio
Disefio: Son representaciones por medio de dibujos, modelos, patrones. El disefio
es usado en forma indefinida en todas las artes para crear y esta relacionada con
la Ingenieria, solo después del disefio se puede producir, construir y fabricar.

Expresion artistica: Es el medio de comunicacién visual a través del cual el artista,
combinando colores, texturas, formas, materiales flexibles o no, luces, sombras y
lineas, plasma lo que ve, recuerda, proyecta, imagina o siente.

Expresion grafica: Es el arte decomunicar ideas, sentimientos y sensaciones a
través del dibujo, desde una idea muy simple, hasta una muy compleja

Grafismos: La particularidad de la letra escrita de una persona, estudiada por la
grafologia. La expresividad de lo grafico en cualquiera de sus manifestaciones.

Lenguaje grafico: Es la idea de comunicar los pensamientos de una persona a
otra por medio de figuras, existio desde las cavernas, el hombre primitivo se
comunicaba oralmente y cuando queria registrar una idea en figuras lo hacian
sobre pieles, piedras, cavernas, como los antiguos jeroglificos egipcios (formas
pictdricas).

Pinturas rupestres: Es todo dibujo o boceto prehistérico que existe en algunas
rocas o cavernas. El término «rupestre» deriva del latin rupestris, y éste de rupes
(roca). ... Al estar protegidas de la erosidén por la naturaleza del soporte, las
pinturas rupestres han resistido el pasar de los siglos.

Proyecciones graficas.- Es una técnica de dibujo empleada para representar un
objeto en una superficie. La proyeccidn grafica de un objeto es considerada como
la figura obtenida sobre la superficie mediante haces de rectas, llamadas rectas
proyectantes, que partiendo de un punto, llamado foco, trasladan los detalles del
objeto hasta la superficie en la que inciden.

Sistema diédrico: Es un método de representacién geométrica de los elementos
del espacio tridimensional sobre un plano, es decir, la reduccién de las tres
dimensiones del espacio a las dos dimensiones del plano, utilizando una
proyeccién ortogonal sobre dos planos que se cortan perpendicularmente.
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