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Presentacion

El proceso de Nivelaciéon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacién. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el dialogo con otros autores/teorias. Desde este dialogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.



EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
gge b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
%"3‘ de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

iBienvenido estimada/o participante!

En la presenta guia de la especialidad de Artes Plasticas y Visuales desarrollaremos la Unidad
de Formacion de “Educacién Tecnoldgica de Proyeccion Artistica”.

Para emprender el desarrollo del proceso formativo, iniciaremos con la sesion presencial, al
encontrando una primera actividad titulada “Partiendo desde nuestra experiencia y el contacto
directo con la realidad”, cuya finalidad es fortalecer los saberes y conocimientos a partir de la
experiencia propia y el contacto directo con la realidad Socio-Educativa que abordaremos en
la presente Unidad de Formacién.

La o el tutor deberd considerar el nimero de participantes durante la organizacion del
ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado para la realizacién de los trabajos.
Desglosaremos la unidad de formacién de Educacién Tecnolégica de Proyeccidn Artistica en las
siguientes tematicas:

e Fotografia
e Video arte y cinematografia
e Disefio audiovisual

Tematicas que estan planteadas a partir de una diversidad de actividades, que permitiran
alcanzar el objetivo de aprendizaje de la Unidad de Formacién.

La presente Guia de Estudio tiene caracter formativo y evaluable a las y los participantes que
trabajaran en la diversidad de actividades practicas/tedricas programadas para el desarrollo de las
unidades tematicas. Durante la realizacidn de la presente guia deben remitirse constantemente
al material bibliografico (Dossier) que se les ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener
una vision amplia y clara de lo que se trabajara en toda la Unidad de Formacién.

11



Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Camara fotografica

Ayuda a capturar la imagenes que se pretenden
dar a conocer.

Camara de video

Ayuda a registrar el desarrollo y registro de peli-
culas, cortometrajes,etc.

Programas (software)

Facilita el desarrollo formativo de las y los estu-
diantes ofreciendo la posibilidad de acceso libre
y directo a nuevos recursos tecnoldgicos en Artes
Plasticas y Visuales.

Computadora

Promueve el uso y aplicacion de las Tic’s, la inves-
tigacion y autoformacién técnica - tecnoldgica en
Artes Plasticas y Visuales.

Dossier Digital

Fortalece y amplia conocimientos, a través de lec-
turas, videos, imagenes y paginas web.

12




Partiendo desde Nuestras €xperiencia @
y el Contacto Directo con la Realidad

Para el desarrollo de la presenta Unidad Formacién de “Educacién Tecnoldgica de Proyeccién
Artistica”, realizamos una visita de campo en los alrededores del espacio en donde se desa-
rrolle la sesién presencial, donde tomaremos fotografias del contexto que nos permitiran la
socializacién de los resultados. Para luego responder las preguntas que se encuentran en los
siguientes cuadros.

(&Qué es la fotografia? \

.

(.{Qué es una fotografia artistica? \

\§

13



GUIA DE ESTUDIO

Para ampliar y consolidar tus conocimientos en lo que respecta a cinematografia, le invitamos
a ver el video “Géneros cinematogrdficos” (00:01 — 03:26 min.), Considerando dicho material
y la experiencia propia, responde a la preguntas de los siguientes cuadros:

fé_Qué es cinematografia? \

N\ J

(&Qué son los programas o software?

J

\_ J

Las nuevas tecnologias sin duda nos han ido invadiendo, convirtiéndose en herramientas ele-
mentales para la educacién, aunque muchas veces es un poco complicado conocer todos estos
programas, considerando aquello responde a las siguientes preguntas.

[.{Te consideras preparado para desarrollar procesos formativos con programas o software? \

14

8 4

2
>

¥\

»
»

8 4

»
>

Y\

.
»

AN\
A /A
Y.&\Y
A\Y/A
AVA

»
»

¥\

»
>

.
»

¥\



i) % EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTISTICA
./
0
AN
x W . ; — .
/S Los materiales como ser: camaras fotograficas, computadoras, software, etc. ¢ Consideras que \
0 . . . . . e
i) 'u.@ son materiales indispensables para desarrollar los procesos formativos? ¢Por qué?
[) "ﬂ )
0"'u %G
(X)L
[) I" )
GCHs
%
)
e |°
/R
L
v 0% :.
AA ! )
AVA AN
AA N
)
e |° 0
0
AN
DY
04 1
o
0 n'u \
DY
! '.u {
)
v oo
vAY UV
b L \_ )
AA @% .°u@
[) .0 ()
{ 000 5 o 7 5 5 5
A KS| en caso las y los estudiantes no contaran con los siguientes materiales como ser: compu- \
1/ . . . . 9 -
ik tadoras, camaras fotograficas, etc., debido a alguna situacion econdmica u otra, como maestra/o de
N - . L . . . . L,
& ':. Artes Plasticas y Visuales ¢ Qué estrategias formativas aplicarias para desarrollar la Unidad de Formacidn
,:' & |de “Educacién Tecnoldgica de Proyeccidn Artistica”?
i\ d
(XD
V [} 'lu 0
b
AA AA e"t 0
AA 00 :.
i
&
[} "u ¢
)
[} "ﬂ )
0@
[} "u ¢
Y
[) '.ﬁ )
b
e"« ¢
AN %B |°°0
vaAy @ln
AWA N
AYA '
AA b
e-" £
AN
DY
04 1
o
0 n'u \
DY
[) .0
e
0 "u ¢
DY
A & £
vv (N
AWA N9
09 v
AA 0 '.' 1
en'.u 0@0
(X)L
[} "0 )
QN
[} "u ¢
(X
e |° 9
0
[} "u !
98
/4
v
% L Y
AWA 004
AVA
AA ‘n 00@
[} "u ¢
D)
e"'u 000 15
[} "u ¢
1
0 |° 0




Tema 1
Fotografia

“No hace falta recurrir a trucos para hacer fotos...no
tienes que hacer posar a nadie ante la cdmara. Las
foto estdn ahi, esperando que las hagas. La verdad es

la mejor fotografia, la mejor propaganda”

Rebert Capa

“Muchos fotdgrafos piensan que si compran una cd-
mara fotogrdfica mejor, podrdn tomar fotografias me-
jores. Una cdmara fotogrdfica mejor no hard nada si

no tienes la idea en tu cabeza o en tu corazén”

Arnold Newman

A partir de las frases analizadas, decimos que la fotogra-
fia es un medio de expresion artistica, sin embargo, se
considera también, como una poderosa herramienta en
la educacién, ya que permite abordar un aprendizaje de
manera divertida. Por ello cabe mencionar que la temati-
ca se desarrollara en sexto afo de Educacién Secundaria
Comunitaria Productiva; siendo de utilidad para la o el
maestro, mediante la cual podra desarrollar la creativi-
dad y expresion en las y los estudiantes por medio de la
fotografia.

En cuanto a la aplicabilidad para la vida de las y los estu-
diantes, podran tomar fotografias de toda indole en las
cuales, daran a conocer su manera de pensar, de ver el
mundo, sentir y expresar valores.

Autor: Mateo caballero
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Fotografia

“La cdmara fotogrdfica tal y como se la conoce en la actualidad, puede parecernos algo normal
y no muy impresionante pero para llegar a donde esta tuvieron que desarrollarse una serie de
descubrimientos, pruebas, técnicas de aplicacion y demds experimentos; para asi poder tomar
una imagen. El principio de la fotografia se inicia con la cdmara oscura, que originalmente era
una habitacion, cuya fuente de la luz era un minusculos orificio en una de las paredes” (Men-
dieta, 2005).

La fotografia actualmente son consideradas uno de los principales medios de expresién artis-
tica. En estos tiempos donde la tecnologia toma un papel importante, las camaras fotograficas
se convierten en una herramienta elemental, para el registro de diferentes acontecimientos,
importantes. Tomando en cuenta el parrafo anterior, nos remitimos a la lectura (Mendieta,
2005) “Historia de la fotografia y su impacto en México un acercamiento a Juan C. Méndez”
(Pag. 13 -20)y (A.A,, s.f.) “La fotografia” (Pag. 1 — 10), luego respondemos a las preguntas de
los siguientes cuadros:

K&Qué utilidad le das a las camaras fotograficas? \

N J

(&Consideras que la fotografia es un medio educativo? éPor qué? Explica detalladamente. \

17



GUIA DE ESTUDIO

2. Fotografia analoga y digital

analoga digital

Existen dos maneras de obtener fotografias, éstas son: analoga (de rollo o carrete) y digital.
La primera se caracteriza por basarse en fuentes de luz, mediante la cual se realizan procedi-
mientos con materiales quimicos, las imagenes quedan grabadas sobre peliculas fotosensibles
que se revelan posteriormente. Para ampliar y fortalecer nuestros conocimientos, revisamos el
documento web (FotoNostra, s.f.) “La fotografia quimica”. La segunda se caracteriza porque
sus capturas se hacen mediante un sensor electrénico que dispone multiples unidades foto-
sensibles que son almacenadas en una memoria digital.

Considerando lo anterior, nos remitimos a la lectura (Gémez, 2003) “Fotografia andloga” (Pag.
19 - 20). A partir de la experiencia propia y de las lecturas, responde la siguiente interrogante:

fActuaImente vivimos en un mundo donde la tecnologia sobrepasa fronteras, en ese entendido, \
¢Consideras que los materiales mencionados anteriormente son accesible para las y los estudiantes?
Si, no éPor qué?

. J

En Unidades Educativas, las y los estudiantes cuentan con celulares y estos con camaras fo- x
tograficas, pero también en otros lugares no cuentan con dichos medios, como maestra/o de Artes
Plasticas y Visuales, ¢ Cdmo abordarias el tema de fotografia, conociendo la realidad de tu contexto?

18
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

A partir de las lecturas realizadas en la actividad anterior, te invitamos a observar el video “Fo-
tografia andloga vs digital” (00:01 — 08:31 min.), luego, en el siguiente cuadro, describe las
ventajas y desventajas de la fotografia anadloga y digital.

Ventajas de la fotografia andloga Ventajas de la fotografia digital

Desventajas de la fotografia andloga Desventajas de la fotografia digital

3. Recursos expresivos y composicion de la fotografia
Toda fotografia contienen elementos y estos estan organizados

sensaciones, sentimientos o mensajes. Para conocer a profundi-
dad sobre este contenido, consideremos la lectura de la pagina
web (Gonzadlez, & Otros, s.f.) “Sintaxis de la imagen” (Pag. 1- 21)
y observa el video “Diez claves para mejorar la composicion de la
fotografia” (00:01 — 10:50 min.). A partir de ello, en el siguiente
cuadro, realiza un mapa conceptual.

~

19
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

5. Fotografia artistica

La fotografia artistica es considerada de ca-
racter subjetivo, a lo largo de la historia se ha
elevado al nivel de la pintura y la escultura,
para lo cual se desarrollaron una variedad de
corrientes, en estas la o el artista se expresa
libremente, muestra la realidad tal y como él
percibe el mundo.

Ampliamos y consolidamos nuestros conoci-
mientos observando el video “Curso de foto-
grafia artistica” (00:01 — 15:00 min.) y “5 tips
para tomar buenas fotografias” (01:08 — 13:23 min.). Autor: Ernie Vater

Tomando en cuanta el analisis de los videos anteriores, responde a la siguiente interrogante:

faDe qué manera emplearias la fotografia artistica? \

. )

A partir de las anteriores actividades de “fotografia: documental y artistica”, en los siguientes
cuadros establece las caracteristicas de cada una de ellas.

Documental Artistica

21



GUIA DE ESTUDIO

faCuéI de los dos tipos de fotografia emplearias para dar a conocer las costumbres y saberes \
de la comunidad donde trabajas?

. _/

6. Aplicaciones digitales (Adobe Photoshop)

El Adobe Photoshop (taller de fotos) es empleado principalmente para realizar retoques de
fotografias y graficos, sin embargo también se emplea en diferentes campos como ser: disefio
web, composicidon de imagenes de mapas bits, estilismo digital, etc.

“De un modo general, Photoshop permite modificar imdgenes digitalizadas, especialmente
fotografias. También se utiliza para crear y editar imdgenes (por ejemplo, logotipos) y grdficos.
La forma, la luz, el color y el fondo son algunos de los aspectos que esta herramienta permite
editar.” (Significados.com).

Consolidamos nuestros conocimientos, a partir de las siguientes actividades:

1. Instalar la aplicacion de Adobe Photoshop (el instalador se encuentra en el dossier digital)

2. Conayudadel manual (Adobe, 2007) “Photoshop_sc3_help” y observando el video “Curso
de Adobe Photoshop cs3 Parte1” (00:01 —09:24 min.) y “TUTORIAL Photoshop CS3 (Bdsico
fotografia y montaje) (Espanol - Castellano) HD” (00:01 — 46:34 min.)

22




EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

Realiza la siguiente practica:

a) Redisefia unaimagen de tu preferencia.

Ahora en el siguiente cuadro, relata la experiencia que tuviste.

=T =T
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GUIA DE ESTUDIO

7. Fotografos bolivianos

“El desarrollo de la fotografia profesional en Bolivia se conoce poco. El oficio fotogrdfico presenta

facetas muy distintas, desde los fotografos de parque en vias de extincidn, hasta los profesionales
que llevan la fotografia a la categoria de arte, pasando por aquellos que en la prensa o en las
instituciones, practican la fotografia documental. Son pocos los fotografos profesionales que
viven de la fotografia, a menos que su trabajo se desarrolle en el marco de una institucion; pero
son muchos los que aportan a una concepcion testimonial, cultural y artistica de la fotografia.”
Fuente: Bolivia Wed 2006.

Para conocer sobre el trabajo de algunos fotdgrafos bolivianos, te invitamos a revisar el docu-
mento web, (Bolivia web, 2006) “Fotografos de Bolivia”.

A continuacién, responde a preguntas del siguiente cuadro:

faQué fotégrafo detuvo tu atencién? éPor qué? \

N\ J

(Desde lo leido, ¢ Qué importancia se le da a la fotografia en nuestro pais?

J
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Tema 2
Video Arte y Cinematografia

La presenta tematica hace referencia al video arte, que es un movimiento artistico el cual surge
en Estados Unidos y Europa, la practica que utiliza es la de capturacidn o creacion artificial y la
manipulacidon de imagenes y sonidos generados por medios electrénicos y digitales. La cine-
matografia se realiza a partir del uso del cinematdgrafo, es la técnica que consiste en proyectar
fotogramas de una manera rapida y sucesiva para crear el movimiento, el producto final serd
presentado en salas de cine.

Por lo cual este contenido se desarrolla en sexto afio de Educacion Secundaria Comunitaria
Productiva. Siendo de utilidad para la o el maestro, ya que desde los diferentes contenidos em-
pleara materiales tecnoldgicos como ser: cdmaras filmadoras profesionales y no profesionales,
promoviendo la produccién cinematografica (videos, cortometrajes, peliculas, stop motion, etc.).
A su vez sera aplicable en la vida de las y los estudiantes, ya que crearan, producirdn y editaran
sus propios videos, mostrando los saberes y conocimientos de su cultura.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Historia de la animacion

“Las imdgenes que intentan crear la ilusion de
movimiento existen hace miles de afios. Ya sea
por arte o diversion, el hombre ha querido re-
presentar la dindmica en dibujos. Primero han
sido dibujos en las cuevas prehistoricas, que a
través de la repeticion de partes de los cuerpos
de los animales querian emular el correr de, por
ejemplo, un jabali...”. (Tamara, s.f.)

La animacion es la técnica que da sensacion de
movimiento a imagenes o dibujos. Mientras
gue la tecnologia avanzaba se fueron creando
la animacion 2D, Stop Motion y 3D, para Walt Disney

25



GUIA DE ESTUDIO

ampliar tus conocimientos lee (Martin, s.f.) “Animacion” (Pag.5—12)y observa el video “His-
toria de la animacion” (00:01 — 05:34 min.).

Tomando en cuenta lo anterior, en el siguiente cuadro, escribe acerca de lo que te llamé la
atencion en esta tematica.

4 )

& J

2. Introduccion a la animacion

Cuando hablamos de animacién hacemos referencia a los famosos dibujos animados, estos se
realizan ya sea mediante dibujos, imagenes, fotografias, mufiecos u otros objetos inanimados,
estos pueden ser: reales o digitales. Lo mds importante en la animacién es el movimiento que
se le da a la imagen, cuanto mejor sea esta, mejores seran los resultados.

Ahora, consideremos la lectura del texto (Escuela Nacional de Caricatura, s.f.) “Animacion” (Pag.
2—12) y observa el video “ANIMASIN: EPISODIO 3 : INTRODUCCION: ¢ Qué es la animacion?”
(00:01 - 03:40 min.) y responde a las interrogantes de los siguientes cuadros:

[aQué es la animacion y de qué manera influye en la vida de las y los estudiantes? N

26

A\
AVA
AA

"\‘
/A
VAA

A\
A

vv
DA
Aﬁ\ ///AA
AA

A
AN V//AA

'@‘

vy/é\y

Ax\\ //A A
AA



0 EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

Para realizar animaciones se emplean computadoras y manejo de programas, si en caso no \
N contaras con estos medios, ¢De qué manera desarrollarias la presente tematica de animacion?
[}

)
00
\_ )
0°®

N 3. Técnicas de animacidn Stop Motion, disefio y construccion de personajes y
elaboracion de escenografias.

” ¢
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GUIA DE ESTUDIO

El stop motion es considerada una técnica antigua que surge en el afio de 1900, pero en la
actualidad se emplea para la publicidad, series, video clip y cine, ésta pertenece a la categoria
de dibujos animados.

Dicha técnica de animacidn se emplea para simular el movimiento de los objetos estaticos, los
materiales que se emplean para realizar estos dibujos animados son: cdmara fotografica, un
programa de edicion de video y un mufiecos articulados o personajes maleables creados por
uno mismo (estos pueden estar hecho de plastilina, arcilla, etc.). Para ampliar tus conocimientos
observa el video “Aprende hacer stop motion” (00:01 — 06:11 min.); a partir del audiovisual
analizada, responde a la siguiente pregunta:

fSi contaras con todos los medios para realzar un Stop Motion, cuéntanos ¢ Qué caracteristicas \
tendrian tus personajes y que materiales emplearias para su realizacién?

28
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTISTICA

fReaIiza un boceto de tu personaje.
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4. Realizacion de un guion
Para el desarrollo de este esté comenzaremos definiendo guion:

“Existen varios significados del concepto de guion, puede tratarse del escrito que apunta ciertas
ideas que sirven como guia para un cierto fin. El guion en este caso, se destaca por resultar conciso
y por presentar la informacidn de acuerdo a un determinado orden que facilita su compresion”
(Pérez & Gardey 2012).

El guion cinematografico integra una historia real o de ficcidn, se considera la primera parte de
la obra cinematografica, pero no es igual que una produccién literaria, debido a que solo se
emplea para escribir las escenas, los lugares en donde se desarrollard la misma, el tiempo y
posteriormente se describir la escena.

Considerando lo anterior, lee el documento (Aldana, 2011) “Detrds de una buena pelicula hay
un buen Guion” (P4g. 3 — 25) y observa el video “Coémo escribir un guion cinematogrdfico”
(00:01 — 04:07 min.); a partir de ello, elabora un pequefio guion, para el mismo puedes tomar
algun ejemplo del texto.

4 )
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GUIA DE ESTUDIO

5. Clasificacion de los planos y desarrollo del guion técnico y literario

a. Clasificacion de los planos

El plano se asemeja a una fotografia pero en movimiento, mediante una sucesién de estos se
cuenta una historia, que luego se expone al publico en general. Cuando se empieza a filmar
debemos tomar en cuenta los movimientos de la cdmara y el encuadre (es lo que se visualiza
en la cdmara), asimismo existe una variedad de planos: general, americano, medio, etc.

Para ampliar tus conocimientos, revisa la lectura (Jimenes, 2008) “Lenguaje cinematogrdfico”
(Pag. 3 —18) y observar los videos “Los 9 tipos de planos mds usados en cine y TV | Tutorial”
(00:01 — 05:15 min.) y “6 dngulos de camara bdsicos para tu cortometraje” (00:01 — 08:50
min.). A partir de lo anterior, en el siguiente cuadro, describe detalladamente lo que te llamé
la atencidn acerca de los contenidos.

4 )
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

b. Guion literario

“...Un guion literario es un documento que contiene una narracion que ha sido pensada para ser

filmada. En él se especifica las acciones y didlogos de los personajes, se da informacion sobre
los escenarios y se incluyen acotaciones para los actores. La historia se narra de manera que
el lector le resulte visible y audible, pero sin dar indicaciones técnicas, para la realizacion de la
pelicula (tamafio de los planos, movimientos de la cdmara, etc.) eso ya se deja para el guion
técnico...” (Morado, s.f.)

A partir del pequefio parrafo leido, analiza una pequefia parte de guion literario te mostramos

a continuacion y en el cuadro posterior realiza un pequeio ejercicio, escribiendo un “guién
literario”.

ESC.9: EXT. CALLE. NOCHE.

BGNES (44), una mujer elegante y refinada, despide a la
pequefia ANKE mientras BERTRAM sube al BEMW negreo de la
familia un juego de maletas. Ambas mujeres se encuentran
resguardadas de la lluvia bajo un enorme paraguas
transparente que sostiene ROLF (50), un hombre casi calvo,
vestido con un tipico atuendeo de mayordomo.

AGNES
Que tengas buen viaje, hija.

BAGNES besa a ANKE en ambas mejillas.

ANEE
Mam&, no me quiero ir sin Fred.
Me dijo que jugariamos a a 1, 2,
3 im Sauseschritt.

BERTRAM
Sube al auto ya, y dejate de
tonterias. Tu hermanoc no vendri.
BERTRAM conduce a ANKE hacia la puerta, la abre, y una vez
que la nifia entra, la cierra cuidadosamente.

ESC.10: INT. SALA . NOCHE .

FREDERICK trata de captar la atencién de la pequefia ANKE
golpeando su pufio contra el cristal, pero nadie parece
percatarse de esto. FDICEan en wvano contra la wventana gue
se encuentra firmemente cerrada, sin obtener resultados.

FREDERICK
iAnke! jAnke!l

FREDERICK se desespera, y corre hacia el piano de cola.
Encima de este hay una pequefia llave, con torpeza la tema
entre sus manos, sin embargo se le cae al suele, se lanza
hacia el piso, buscandola frenéticamente, y cuando la haya
nuevamente, corre hacia la ventana para abrirla. La
desesperacién no le permite encajar la peguefia llave en la
cerradura.

FREDERICK (CONT'D)
iEspera, Anke!
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

c. Guion técnico

El guion técnico es la transcripciéon de los planos cinematograficos, contiene informacién que
sera necesaria para ejecutar las diferentes propuestas de escenas definidas a partir del guion
literario, este es realizado por el director el cual planifica los lugares donde se ejecutard la obra,
detalles de luz, como enfocar con la cdmara, musica o sonido, etc.

Amplia tus conocimientos leyendo el texto (Benitez & Otros, s.f.) “Guion técnico y planificacion
de la realizacion” (P4g. 8 — 15) y observa el video “Como escribir un guion técnico” (02:20 - 06:19
min.), luego, respondemos a las preguntas de los siguientes cuadros, para ello sera importante
tomar en cuenta la bibliografia propuesta.

f.{Cuél es la importancia del guion técnico? \

.

f.{De qué manera abordarias este contenido con las y los estudiantes? \

\
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GUIA DE ESTUDIO

6. Pasos para una produccion (pre, pro, post).

La produccion, comprende un conjunto de especialistas que intervienen en la realizacion de la
pelicula, sin embargo existen pasos que se deben seguir, estos son: pre-produccion, produccién
y post—produccidn. Para conocer respecto a las diferentes etapas, lee (Aldana, s.f.) “La Pre-Pro-
duccion (planificacion de un proyecto audiovisual)” (Pag. 2- 8) y observa el video “Pre, Pro y
Post — Audiovisual” (00:01 — 04:01 min.). A partir de ello en el siguiente cuadro, describe cada
una de estas etapas.

Etapas Descripcion

Pre-produccién

Produccion

Post-produccion
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

7. Introduccion a los fundamentos de edicion y fundamentos teodricos de la
educacion

Para editar las diferentes peliculas se emplean una variedad de programas, como ser: After Effect,
Sony vegas, Final Cut, etc., a continuacidn te presentamos las caracteristicas de los mismos:

a. After effects

“Es una aplicacion que tiene forma de estudio destinado para la creacion o aplicacion en una
composicion, asi como realizacion de grdficos profesionales en movimiento y efectos especiales,
que desde sus raices han consistido bdsicamente en la superposicion de capas. Adobe After Effects
es uno los softwares basados en linea de tiempo mds potentes del mercado junto con Autodesk
Combustion y Eyeon Fusion”.

Conoce mas de este software, debes leer el manual (Adobe, 2007) “Manual Adobe After Effect”
observando el video “Aprende After Effects en solo 37 Minutos (Curso Basico Completo)”
(00:01-37:05 min.) y en el siguiente cuadro escribe la opinidn que tienes respecto al programa.

4 )
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b. Movie maker

“Wovie Maker es un software de edicion de video creado por Microsoft. Fue incluido por primera
vez en el 2000 con Windows ME. Contiene caracteristicas tales como efectos, transiciones, titulos
o créditos, pistas de audio, narracion cronologia, etc. los nuevos efectos y transiciones se pueden
hacer con las ya existentes, se pueden modificar mediante cédigos XML”. (http://movimacker.
blogspot.com/)

Para conocer mas acerca de este software lee el (Alianza por la educacion, 2016) “Manual de
movie maker”. y observar el video “Movie Maker Tutorial Completo 2016 ESPANOL” (00:01
— 22:40 min.); desde la lectura realizada y el video, escribe la opinién que tienes respecto al
programa.

4 )
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EDUCACION TECNOLOGICA DE PROYECCION ARTiSTICA

Considerando las actividades anteriores, realiza la practica haciendo uso de los programas
mencionados, para lo cual se debe seguir los siguientes pasos:

1. Elige un programa de tu preferencia.
2. Realiza la instalacion (el instalador lo encuentras en el Dossier Digital).
3. Practica a partir de las pautas del video tutorial de programa que hayas elegido.

Desde lo realizado en el siguiente cuadro relata tu experiencia.

4 )
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8. Post-produccion en el video digital

La post—produccion de video digital comienza cuando se finaliza la grabacion de todas las esce-
nas, inserciones, referencias de ubicacién, sonido y demas. Para acrecentar tus conocimientos
te invitamos a leer la pagina web (talleraudiovisual.com, 2011) “Taller audiovisual”. Desde lo
analizado, describe en el siguiente cuadro las caracteristicas de la post—produccién de video
digital.

4 )

N J

9. Produccion grupal de cortometrajes.

Un cortometraje es una produccion audiovisual o cinematografica, se caracteriza porque dura
como maximo 30 min. Estas pequeiias historias contienen mensajes, moralejas, ensenanzas
mayoria de estos videos son presentados generalmente en internet, concurso, festivales, etc.
y no asi en las pantallas de los cines. Para ampliar tus conocimientos, revisa el documento
(Delgado, s.f.) “Antologia de cortos de cine” (Pag. 5 — 18) y (Diaz, 2013) “El cortometraje una
alternativa educativa” (Pag. 191 — 205), luego responde a las interrogantes que se encuentran
el los siguientes cuadros.

K&De gué manera abordarias el tema de cortometrajes con las y los estudiantes de tu Unidad
Educativa?
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(&Cuéles serian las razones por las cuales no pudieras realizar la produccién de cortometrajes?\

\_ )

K&Consideras que realizar la practica de cortos seria de gran provecho para las y los estudiantes \
por qué?

a1



GUIA DE ESTUDIO

N A

>< >

e D

A partir de las lecturas analizadas, te invitamos a observar los siguientes cortometraje “Mis

zapatitos” (00:01 — 03:53 min.) y “Zapatito hueco” (00:01 — 09:32 min.), posterior a ello, en
el siguiente cuadro, elabora un guion para un cortometraje, que se relacione con tu contexto

educativo.
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Tema 3
Diseno Audiovisual

En el desarrollo de esta tematica se abordaran programas (software), para el disefio y edicién
de videos. Comenzaremos analizando el siguiente parrafo:

“..el drea de educacion artistica tiene un gran reto en el empleo de las nuevas tecnologias
algo extrafio al profesor y normal al alumno-, cuya ensefianza le corresponde, como nos ha
demostrado Eisner (1987), mds que a ninguna otra disciplina. Debe ocuparse de la funcion de
contemplacion estética de la forma visual. Por eso, los maestros que empleen las nuevas tec-
nologias para ensefiar estardn conectando la escuela con su entorno socio-cultural ayudando
a la formacion integral del nifio” (Ruiz & Sanz, 1998)

A partir de estos contenidos, la o el maestro desarrollara la aplicacidn de las Tic’s mediante los
diferentes programas (software) que intervengan en el Arte Plastico y Visual. Asimismo servira
como herramientas de aplicacién de las nuevas tecnologias de aprendizaje en todos los cam-
pos de saberes y conocimientos, por lo tanto este contenido se desarrollara en sexto afio de
Educacién Secundaria Comunitaria Productiva.

Estos contenidos seran aplicables para la vida de las y los estudiantes, en la creacién y edicién
propia de videos o fotografias mediante las cuales podria reflejar el valor de su contexto, iden-
tidad cultural, costumbre, saberes y conocimientos, vestimenta, etc.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Graficadores tridimensionales:

Al hablar de graficadores hacemos referencia a los programas informdaticos y mapas de bits,
un graficador es un programa que contiene un conjunto de aplicaciones, con el cual se puede
ayudar a realizar disefios. En cuanto a los graficadores tridimensionales tenemos los siguientes
programas: Silo, 3Dmax, Maya, Adobe premier y otros.
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A continuacion te presentamos las caracteristicas de algunos programas mencionados:

a. 3Dmax

“...Este es un programa de creacidn de grdficos y animacidn en tercera dimension, que fue de-
sarrollado por Autodesk. 3D Max es uno de los programas de animacion en 3D mds utilizado.
Disponible de una sélida capacidad de edicion, una omnipresente arquitectura de plugins y
una larga tradicion de plataformas Microsoft Windows. 3D max es utilizado en mayor medida
por los desarrolladores de videojuegos, aunque también en el desarrollo de proyectos de ani-
macion como peliculas o anuncios de television, efectos especiales y de arquitectura...” Segun
(Educacion y nuevas tecnologias).

Considerando la lectura del parrafo anterior, te invitamos a observar el video “Como editar
animaciones “Piruetas” con el 3DS Max” (00:01 — 11:11 min.) e “Introducciéon a 3Ds Max: 9
puntos bdsicos para aprender 3D” (00:01 — 57:01 min.).

A partir de los analizado, realiza una practica del programa 3Dmax, tomando en cuenta lo
siguiente:

1. Instala la aplicacion de 3Dmax (el instalador se encuentra en el Dossier Digital).

2. Con ayuda del manual (Autodesk, 2010) “Manual 3Dmax” y el tutorial experimenta el
uso del 3Dmax, explorando algunas de sus funcionalidades.

3. En el siguiente espacio relata la experiencia el cuanto al manejo de este programa.

4 )
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b. Adobe Premiere

“Adobe premier es un programa informdtico, es una herramienta de Edicion de video mds utili-
zada, por su interfaz altamente intuitiva y facilidad de manejo, y por la potencia de sus filtros y
transiciones permiten editar videos con gran calidad de dinamismo. También permite trabajar
el sonido, siendo una herramienta completa para la edicion de video digital...”. (EcuRed)

Para ampliar tus conocimientos respecto a este programa, te invitamos a observar los videos
“Tutorial Premiere Pro CS3 - “Bdsico 1” delmundoaudiovisual.blogspot.com” (00:01 — 09:51
min.), “Tutorial Premiere Pro CS3 - “Bdsico 2” delmundoaudiovisual.blogspot.com” (00:01
— 09:54 min.), “Tutorial Premiere Pro CS3 - “Mover Fotos y agregar Musica” delmundoau-
diovisual.blogspot.com” (00:01 — 14:58 min.) y “Tutorial Premiere pro CS3 - “Crear Titulos”
delmundoaudiovisual.blogspot.com” (00:01 — 08:48 min).

A partir del video observado sobre el programa, realiza una practica tomando en cuenta lo
siguiente:

1. Instala la aplicacién de adobe premier (el instalador se encuentra en el Dossier Digital).

2. Con ayuda del manual (Adobe, 2016) “Adobe premier” y el video que se te propuso,
explora las funcionalidades del programa.

3. En el siguiente cuadro relata la experiencia que tuviste en el uso de Adobe premier.

4 )
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2. Programacion y animacion en adobe flash

“Se trata de una aplicacion de creacion y manipulacion de grdficos vectoriales con posibilidades
de manejo de cddigos mediante un lenguaje de scripting llamado actionscript. Flash es un estu-
dio de animacidn que trabaja sobre “fotografias” y estd destinado a la produccion y entrega de
contenido interactivo para diferentes audiencias de todo el mundo sin importar la plataforma...”

Para ampliar tus conocimientos respecto a este programa toma en cuenta los siguientes puntos:

1. Realiza la instalacién del programa adobe flash (que se encuentra en el Dossier Digital).

2. Con la ayuda del manual (Adobe, 2007) “Adobe flash” y el video tutorial “Tutorial de
Animacion Flash con Hagen - Ep 1 - Lo Bdsico” (00:01 — 15:02 min.)., explora algunas
funcionalidades de este programa.

3. En el siguiente cuadro cuenta la experiencia que tuviste en el manejo de Adobe flash

4 N

47



GUIA DE ESTUDIO

3. Arte digital.

Para comenzar con el desarrollo del contenido empezaremos por definir que es el arte digital,
este se caracteriza porque los trabajos artisticos son realizados a través de la tecnologia infor-
matica. Conoce mas de este arte leyendo (Alsina, 2004) “Introduccion al arte digital” (Pag.
2 — 14) y observa el video “Tipos de arte digital” (00:01 — 05:36 min.). Desde lo analizado,
responde a la siguiente pregunta:

f.{Consideras que las y los estudiantes hoy en dia solo deben realizar obras artisticas digitali- \
zadas? Si, no ¢Por qué?
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4. Nuevas tecnologias aplicadas al arte

Las nuevas tecnologias, sin duda han tomado frente a las ex-
presiones artisticas tradicionales. Las tecnologias incorporan
otras visiones disciplinarias como ser la fotografia, el cine,
manejo de programas, etc., al incursionar el artista en algunas
de estas disciplinas no significa que sea mejor o peor, sino que
irrumpe en nuevos proyectos.

Con la aparicidn de la tecnologia, las expresiones artisticas han
mejorado sus técnicas y han llevado al arte a otro nivel, para
realizar este tipo de obras como la “tecnologia artistica”, se
pueden emplean diferentes programas (software). Fortalece
tus conocimientos leyendo el sitio web (Maila, 2012) “Tecno-

logias y artes visuales”.

Ahora, en los siguientes cuadros realiza una comparacion de lo negativo y positivo acerca de
las expresiones artisticas tradicionales y la tecnologia aplicada al arte.

Arte tradicional Tecnologias artisticas
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

La sesion de concrecién tendra dos momentos muy importantes los cuales son:

e La autoformacion a partir del didlogo con los autores.

Para fortalecer tus conocimientos de autoformacidn de las lecturas complementarias, se deberd
considerar las lecturas de profundizacién sugeridas en el anexo, cuyo contenido es de utilidad
para la realizacién de las actividades.

e El trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y relacio-
narse e involucrarse con el contexto.

A partir del contenido abordado en la Unidad de Formacion de “Educacion Tecnoldgica de
Proyeccién Artistica”, la maestra o maestro debera explicar toda la teoria referente a la foto-
grafia, video arte, cinematografia y disefio audio visual, luego realizara la concrecién de los
conocimientos mediante el trabajo con las y los estudiantes, referido a lo siguiente:

1. Tomar fotografias artisticas de la comunidad donde se encuentran.

2. Elaboraciéon de guiones. El contenido del guidn, debe estar articulado con el Plan de Desa-
rrollo Curricular o el Proyecto Socicomunitario Productivo de su Unidad Educativa.

En tal sentido estas actividades permitiran la socializacién de todos los trabajos, mediante una
exposicidn. En esta actividad deberdn estar presentes padres de familia, las y los estudiantes
y Comunidad Educativa.
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fEn el siguiente cuadro muestre evidencias (fotografias, actas, entre otros).
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(En el siguiente cuadro muestre evidencias (fotografias, actas, entre otros).
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Todo el proceso de formacidn planteado en la presente guia a través de diferentes actividades
formativas, debe tener como resultado la apropiacion de los contenidos abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Educacion Tecnoldgica de Proyeccion Artistica”, de acuerdo a los siguientes aspectos:

Evaluacidn de Evidencias
e Laoeltutoracargodeberdhacer larevision de toda la evidencia de las actividades reali-
zadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido sugeridas.

e También estdn las evidencias de la concrecion, como ser: actas, videos, guiones elabo-
rados, fotografias, diarios de campo, planes de desarrollo curricular, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion

e Se debera socializar a partir de la articulacién de los contenidos con la malla curricular,
el Plan de Desarrollo Curricular y el Proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

e Eluso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.

e La aceptacién e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

e Elolos productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecion.
e Conclusiones.

Evaluacién Objetiva:

Serd una evaluacion individual, en donde el participante debe tomar en cuenta todo lo rela-
cionado con:

e Fotografia
e Video arte y cinematografia

e Disefio audiovisual
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