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Presentacion

El proceso de Nivelaciéon Académica constituye una opcion formativa dirigida a maestras y
maestros sin pertinencia académica y segmentos de docentes que no han podido concluir dis-
tintos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP. EL mismo ha sido disefiado desde
una visién integral como respuesta a la complejidad y las necesidades de la transformacién del
Sistema Educativo Plurinacional.

Esta opcion formativa desarrollada bajo la estructura de las Escuelas Superiores de Formacion
de Maestras/os autorizados, constituye una de las realizaciones concretas de las politicas
de formacién docente, articuladas a la implementacién y concrecién del Modelo Educativo
Sociocomunitario Productivo (MESCP), para incidir en la calidad de los procesos y resultados
educativos en el marco de la Revolucién Educativa con ‘Revolucion Docente’ en el horizonte
de la Agenda Patridtica 2025.

En tal sentido, el proceso de Nivelacion Académica contempla el desarrollo de Unidades de
Formacidn especializadas, de acuerdo a la Malla Curricular concordante con las necesidades
formativas de los diferentes segmentos de participantes que orientan la apropiacién de los
contenidos, enriquecen la practica educativa y coadyuvan al mejoramiento del desempefio
docente en la UE/CEA/CEE.

Para apoyar este proceso se ha previsto el trabajo a partir de Guias de Estudio, Dossier Digital y
otros recursos, los cuales son materiales de referencia basica para el desarrollo de las Unidades
de Formacion.

Las Guias de Estudio comprenden las orientaciones necesarias para las sesiones presenciales,
de concrecion y de socializacién. En funcion a estas orientaciones, cada tutora o tutor debe
enriquecer, regionalizar y contextualizar los contenidos y las actividades propuestas de acuerdo
a su experiencia y a las necesidades especificas de las y los participantes.

Por todo lo sefalado se espera que este material sea de apoyo efectivo para un adecuado pro-
ceso formativo, tomando en cuenta los diferentes contextos de trabajo y los lineamientos de
la transformacién educativa en el Estado Plurinacional de Bolivia.

Roberto Ivan Aguilar Gomez
MINISTRO DE EDUCACION



Estrategia Formativa

El proceso formativo del Programa de Nivelacién Académica se desarrolla a través de la moda-
lidad semipresencial segln calendario establecido para cada regidn o contexto, sin interrupcién
de las labores educativas en las UE/CEA/CEEs.

Este proceso formativo, toma en cuenta la formacion, practica educativay expectativas de lasy
los participantes del programa, es decir, maestras y maestros del Sistema Educativo Plurinacio-
nal que no concluyeron diversos procesos formativos en el marco del PROFOCOM-SEP y PPMI.

Las Unidades de Formacion se desarrollardn a partir de sesiones presenciales en periodos
intensivos de descanso pedagdgico, actividades de concrecidn que la y el participante deberd
trabajar en su prdctica educativa y sesiones presenciales de evaluacién en horarios alternos
durante el descanso pedagdgico. La carga horaria por Unidad de Formacién comprende:

SESIONES CONCRECION SESION PRESENCIAL
PRESENCIALES EDUCATIVA DE EVALUACION
24 Hrs. 50 Hrs. 6 Hrs. 80 Hrs. X UF

FORMACION EN LA PRACTICA

Estos tres momentos consisten en:

ler. MOMENTO (SESIONES PRESENCIALES). Parte de la experiencia cotidiana de las y los par-
ticipantes, desde un proceso de reflexién de su practica educativa.

A partir del proceso de reflexién de la practica de la y el participante, la tutora o el tutor pro-
mueve el didlogo con otros autores/teorias. Desde este didlogo de la y el participante retroa-
limenta sus conocimientos, reflexiona y realiza un andlisis comparativo para generar nuevos
conocimientos desde su realidad.
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2do. MOMENTO (CONCRECION EDUCATIVA). Durante el periodo de concrecién de lay el
participante debera poner en practica con sus estudiantes o en su comunidad educativa lo
} trabajado (contenidos) durante las Sesiones Presenciales. Asimismo, en este periodo de lay el
ggo b participante deberd desarrollar procesos de autoformacién a partir de las orientaciones de la
0 tutora o el tutor, de la Guia de Estudio y del Dossier Digital de la Unidad de Formacidn.

0°3% 020 3er. MOMENTO (SESION PRESENCIAL DE EVALUACION). Se trabaja a partir de la socializacién
0°G,°° de la experiencia vivida de la y el participante (con documentacién de respaldo); desde esta
N\ presentacién de la tutora o el tutor deberd enriquecer y complementar los vacio y posterior-
v mente avaluar de forma integral la Unidad de Formacion.

2 '




Objetivo Holistico de la
Unidad de Formacidn

Una vez concluida la sesion presencial (24 horas académicas), la y el participante debera cons-
truir el objetivo holistico de la presente Unidad de Formacion, tomando en cuenta las cuatro
dimensiones.

10



Orientaciones para la Sesidon
Presencial

iBienvenida/o estimada/o participante!

En la presente Guia de Estudio de la especialidad de Artes Plasticas y Visuales, desarrollaremos
la Unidad de Formacidn de “Artes del Fuego”. Para emprender con el desarrollo del proceso
formativo, iniciaremos con la sesién presencial, al inicio encontrards una actividad titulada
“Partiendo de nuestra experiencia y la experimentacion”, el cual se constituye en el momento
de la practica, cuya finalidad es contextualizar tus saberes y conocimientos con la Unidad de
Formacion.

La o el tutor dependiendo al nimero de las o los participantes, deberd considerar la organizacion
del ambiente, de manera que sea un espacio propicio y adecuado para la ejecucién de las
actividades planteadas en las siguientes unidades tematicas:

e Fundamentos de las artes del fuego.
e Ceramica utilitaria y artistica.
e Ceramica contemporanea.

Estas tematicas estan planteadas a partir de diversas actividades practico/tedricas programadas,
las cuales son de caracter formativo y evaluable y permitiran alcanzar el objetivo de aprendizaje.

Durante el proceso de desarrollo de la presente guia deben remitirse constantemente al material
bibliografico (Dossier) que se les ha proporcionado, puesto que nos ayudara a tener una visién
mas amplia y clara de lo que se trabajara en toda la Unidad de Formacién.

11



Materiales €ducativos

Descripcion del Material/recurso educativo

Produccion de conocimientos

Arcilla

Contribuye a la practica de objetos ceramicos ar-
tesanales tipicos que se realizan en nuestro Estado
Plurinacional.

Mejora las habilidades creativas a través de la
practica de manipulacién de este material.

Estecas, saca bocados, laminadores, extrusor, hor-
nos, torno,etc.

Desarrollan la creatividad a partir del uso que se
le de a estos materiales, ademas ayudan a realizar
el objeto que uno quiere elaborar.

Recipientes

Permite el uso eficiente del agua en el proceso del
modelado de la arcilla.

Agua

Facilita a la fabricacion de la masa de arcilla, ade-
mas se emplea para mantener humeda la misma
y poder continuar con nuestro trabajo. Ayuda a
controlar la consistencia de la masa de arcilla man-
teniéndola humeda.

Esmaltes

Desarrollan la creatividad, mediante las diferentes
decoraciones con figuras o iconografias de nues-
tras culturas, ademads ayudan a que la pieza cera-
mica quede con un acabado mas fino.

Dossier Digital

Fortalece los conocimientos mediante las lecturas,
videos, imagenes, articulos y sitios web.

12




Partiendo desde Nuestra €xperiencia y @y,
la Experimentacion 5 °

Para el desarrollo de la presente Unidad de Formacidn “Artes del Fuego”, comenzaremos obser-
vando los videos “Huayculi proceso” (00:01 — 08:49 min.) y “La ceradmica” (00:01 - 27:00 min.)
Para consolidar lo asimilado, realizamos una visita a un taller de alfareria o cerdmica, si es que
hubiesen en el contexto donde realiza su sesidén presencial, caso contrario sélo se remitirdn a
los videos propuestos. Al concluir con el mismo, cada participante debera narrar su experiencia
o conocimiento personal que tiene con relacién a los objetos cerdmicos. Utilice el siguiente
espacio para su narracioén:

4 )
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Tomando en cuenta la anterior actividad, respondemos a las siguientes preguntas:

>
>

Desde tus conocimientos responde, éconsideras que esta practica se esta perdiendo? AN
0/,

4 )

-

{
N e
IO
B
()
" i b/ ‘v
() 'eo AY/A
DN AVA
@°'09 AR
0
O\
%0 0

-

9'0'0%0
i
U
\_ (2
: 'u vv
00 AY/A
b/ AVA
) @0G AA
N
. L . o _ B\
éPor qué es importante que las y los estudiantes conozcan sobre la realizacién de la ceramica? Y

E@i

a )

&)
¢ "e [}
@','u%@ Vv‘
B V&Y
14" AA
C T )
)
i '°-0
[} ’.° )
@'n'u%g
08 )0
¢ "u [}
i
)
) n'a [}
9.n'e%g v\
\ ) W XX
,ﬂ' W AVA
] AA
ol
. . YO . ’ s . . . s [
En tus actividades pedagdgicas, ¢de qué manera desarrollas la practica de realizacidon de ob- ':' ega
jetos cerdmicos? o ﬂg
V)
9'0'0%0
08 )0
( \ @ I.u 0
Qe
(A A /\4
V/0 V/&a\Y
v/ AYA
" 90@ AVA
L AA
0@0 l°'@
0
v
0oh
B/4 )
0
O
08 )0
/4 )
0
() '.ﬂ [}
B ) N\
v/ YV/AY
\_ Y, AR
[) ‘u ! AA
0@0 'e'@
O
14 OV
1

-



Y\

P
»

84

»
»

¥\

»
»

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

ARTES DEL FUEGO

Para consolidar tus conocimientos, salimos a buscar “yacimientos de arcilla”, para posteriormen-
te realizar la preparacion de la “masa de arcilla” y luego poder elaborar algln objeto ceramico.

En el siguiente cuadro escribe tu experiencia vivida:

-

~
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Tema 1
Fundamentos de las Artes del Fuego

¢Qué es lo que observa en la imagen?, ¢ COmo interpretas los objetos de la imagen?

La presente Unidad Tematica se desarrolla en el cuarto afio de Educacién Secundaria Comuni-
taria Productiva, donde la o el maestro desarrolla en sus estudiantes un pensamiento critico
y reflexivo sobre la historia de la ceramica y su evolucién y materiales empleados para la rea-
lizacién de objetos cerdmicos.

Asimismo, la presente Unidad Tematica, le permitird a las y los estudiantes realizar sus propios
objetos ceramicos, de manera que puedan contribuir al rescate de saberes y conocimientos
gue se hayan o se estén perdiendo sobre estas actividades.

16



ARTES DEL FUEGO

Profundizacion a partir del didlogo de los autores y el apoyo bibliografico

1. Referencias histdricas del desarrollo de la ceramica

La palabra ceramica es de origen griego “ceramos” cuyo significado es arcilla o hecho de arcilla
y “keramikos” que significa sustancia quemada.

La ceramica empez6 a producirse en el periodo neolitico, alrededor de los 6.400 antes de nuestra
era. Estas se realizaron con cardcter utilitario debido a que necesitaban recipientes para guar-
dar las cosechas, las primeras ceramicas se modelaban a mano con la técnica del pellizco, mas
tarde se las empezaron a decorar con figuras geométricas. Al paso del tiempo esta técnica fue
tomando fuerza, ya que las vasijas representaban el desarrollo tecnoldgico de una determinada
época, asimismo a la arcilla se le fueron dando otros usos.

Para ampliar y consolidar tus conocimientos sobre el tema, te invitamos a leer el documento
(Canillada, 2007) “Ceramica: origen, evolucion y Técnicas” (P4g. 6 — 8) y el sitio web (todacul-
tura.com, s.f) “Breve vision historica de la ceramica” (Pag. 1 — 3). Considerando la bibliografia
revisada, responde a las siguientes interrogantes:

fEn la comunidad donde te desempefias como maestra/o, érealizan la practica de la alfareria \
o ceramica? ¢Qué otra actividad artesanal se practica?

17



GUIA DE ESTUDIO

2. Extraccion de los yacimientos, composicion quimica, contraccion,
agrietamiento, color, granulometria

El yacimiento es el lugar donde se hallan rocas, minerales, gases o fdsiles, la arcilla por lo general
se obtiene de una zanja o fosa. La arcilla es un material que esta formado por varios tipos de
minerales, en cuanto a su color depende del alto contenido de hidréxido de hierro y oxigeno,
en cuanto a los colores podemos decir que presentan diversas coloraciones segun las impurezas
gue contienen, podemos encontrarlas en los siguientes colores: negras, blancas, rojizas, ama-
rillas, etc., éstos, dependiendo a sus caracteristicas, pueden ser muy moldeables al mezclarse
con agua y al secarse proceden a endurarse.

Para ampliar tus conocimientos, te invitamos a leer el texto (A.A., s.f.) “Leccion 3: Ceramicas,
propiedades de las arcillas” (Pag. 1 — 14) y los sitios webs (Ramos, s.f.) “Arqueologia Experimen-
tal manufactura de terracotas en época romana” (Pag. 1 —5) y (Toda cultura, s.f.) “La arcilla”
(Pag. 1 —3). Tomando en cuenta lo analizado, responde a las siguientes preguntas:

fEn la comunidad donde te desempefias como maestra/o, éexisten yacimientos de extraccion \
de arcilla? Describe a que distancia se encuentra el lugar.

N\ J

¢Qué colores de arcilla existe en tu comunidad? ¢ Cuales son las caracteristicas de contraccion \
y granulometria?

18




ARTES DEL FUEGO

3. Arcillas plasticas: arcilla magras y grasas

Las arcillas plasticas son las que se modelan con gran facilidad, no tienden a agrietarse con los
diferentes movimientos que se le hace. Su plasticidad depende de la morfologia laminar, tamafio
de la particula cuanto mas pequefia es al mezclarse con agua, sera mas plastica, asimismo éstas
se clasifican en magras y grasas.

Las arcillas magras se caracterizan por no ser de grano fino, esto hace que su plasticidad sea
menor y al secarse su encogimiento es menor, mientras que las arcillas grasas son de particulas
finas y al estar en contacto con el agua suelen absorber mucha, esto hace que sea mas plastica,
pero cuando procede a secarse esta se encoje de gran manera.

Para consolidar tus conocimientos, te invitamos a leer el documento (A.A, s.f.) “Leccion 3:
ceramicas y propiedades de las arcillas — plasticidad” (Pag. 1 —7) y el sitio web (Morales, s.f.)
“Arcilla”. Tomando en cuenta las lecturas y desde tus conocimientos, responde a las siguientes
preguntas:

(éQué caracteristicas tienen las arcillas en la comunidad donde te desempefias como maestra/o ? \

19



GUIA DE ESTUDIO

Si en la comunidad donde te desempefias como maestra/o, no cuentas con esta materia
prima, équé otro material emplearias o qué estrategias formativas llevarias a cabo para que las y
estudiantes conozcan acerca de los diferentes tipos de arcillas?

o
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ARTES DEL FUEGO

4. Preparacion de la arcilla (molienda, tamizado, mezclas amasado)

Para la preparacién de la arcilla generalmente se empieza por moler la materia prima, lo pode-
mos hacer en un batan o con la ayuda de una piedra, posteriormente procedemos a cernirlo,
una vez que se convierta en polvo se la debe mezclar con agua hasta obtener una consistencia
de masa, luego procedemos a amasarla bien; si queremos que esta sea mas flexible debemos
dejarla reposar envolviéndola con trapos mojados y poniéndola dentro de una bolsa plastica
por lo menos una semana o mas tiempo.

La siguiente manera de preparacion de la arcilla nos llevara un poco mas de tiempo; comenza-
remos por vaciar la arcilla en un balde, bafador u otro objeto similar, éste debera de ser llenado
con agua, posteriormente procedemos a batir con palo o con la mano, esta accion la debemos
realizar diariamente o hasta que la arcilla esté liquida, entonces con la ayuda de una coladera
retiramos las impurezas; la arcilla liquida obtenida la vertimos en un recipiente de yeso para
que absorba el agua, una vez que la arcilla tenga el aspecto de una masa se procede a amasarla
bien y estara lista para ser usada.

Para ampliar y fortalecer tus conocimientos, te invitamos a leer el documento (Ministerio de
Cultura, s.f.) “Manual de taller de ceramica” (Pag. 4 — 31) y observar los videos “Preparacion
del barro. GREDA. Manual de ceramica canaria” (00:01 —06:17 min.), “Preparar arcilla o barro
para modelar - Curso ceradmica” (00:01 —02:42 min.) y “El Proceso para una Pieza de Alfareria
12 Parte” (00:01 — 08:02 min.). A partir de lo observado, explica de manera detallada; como se
realiza la preparacion de la arcilla en la comunidad donde te desempefias como maestra/o y
de qué manera tu realizas la preparacion de la arcilla.

21



GUIA DE ESTUDIO

5. Arcilla en bruto, barbotina, papilla, arcilla plastica, arcilla en estado de
cuero, arcilla en estado de hueso, bizcocho, ceramica barnizada o vidriada

La arcilla extraida del yacimiento es considerada arcilla en bruto.

La barbotina generalmente tiene una consistencia aguada, es la mezcla de la arcilla molida con
agua, generalmente es empleada para realizar vaciados en moldes de yeso.

La papilla tiene una consistencia cremosa, ésta es utilizada para rellenar lugares de la obra de
ceramica.

Se considera arcilla plastica a la masa para trabajar los diferentes objetos cerdmicos, mientras
que la arcilla en estado de cuero es un poco mas dura y firme, pierde parte de la humedad, en
este estado aln la masa puede ser moldeable, en cambio en el estado de hueso el objeto ya
casi esta seco, por lo que sdlo se procede a afinar las imperfecciones.

Cuando las piezas cerdmicas ya estan cocidas se las denomina bizcocho, si se las pasa con bar-
nices y nuevamente son llevadas al horno se las denomina ceramicas barnizadas o vidriadas.

Para ampliar tus conocimientos, revisa la lectura (Sanchez, 2013) “Nociones generales sobre
ceramica” (Pag. 1) y observa el video “Escuela Superior de Ceramica Manises: Colada” (00:01
—05:05 min.). Tomando en cuenta la lectura y andlisis del material audiovisual, responde a las
siguientes preguntas:

[&Cuél es la diferencia de la barbotina con la papilla? \

22
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(&Cuéles son los estados de la arcilla? \

\_ J

é¢Consideras que es importante que las y los estudiantes conozcan acerca de los diferentes \
estados de la arcilla? si, no éPor qué?

23



GUIA DE ESTUDIO

6. Herramientas y utensilios: tablero, laminador, estruzor, torno, horno
rustico y eléctrico

Para la realizacion de objetos cerdmicos se emplean un sin fin de materiales, unos que son
especificos como ser: tableros, laminadores, extrusor, torno, hornos, estecas, ahuecadores,
etc., dependiendo de la creatividad también se pueden crear nuevas herramientas de trabajo
o adecuar las que se encuentran de uso utilitario, por ejemplo: cucharas, cuchillos, tarjetas te-
lefénicas, mallas, etc., éstos se emplean mas que todo para realizar las diferentes decoraciones
de los objetos ceramicos.

Para ampliar tus conocimientos respecto a los materiales establecidos, te invitamos a leer el do-
cumento (Ministerio de Cultura, s.f.) “Manual de taller de ceramica” (Pag. 35 —104) y (vicentiz.
com, s.f.) “Maquinaria de ceramica” (Pag. 2 —17) y (Vidal, 2012) “Modelado con arcilla” (Pag.
31-36), y para conocer acerca del quemado no sélo en horno industrial, sino también, en hor-
no rustico observa el video “CCE Cafar - Jatumpamba: Alfareria canari” (06:28 —17:29 min.).

A partir de ello, narra verbalmente a tus compafieros qué materiales se emplean o se emplea-
rian para realizar objetos artesanales, posteriormente responde a las siguientes preguntas:

(Relato de los materiales empleados en la fabricacion de objetos ceramicos. \

24
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(Consideras que un laminador, extrusor y torno son importantes para realizar objetos ceramicos? \
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26

En la comunidad donde desarrollas tus actividades pedagdgicas, éde qué manera realizan el
guemado de estos objetos? Describe detalladamente en el siguiente cuadro:
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7. Técnicas de trabajo: rollo, planchas, tiras

Para la realizacion de objetos artesanales existen variedad de técnicas como ser la del rollo,
planchas, tiras, etc., éstas pueden variar dependiendo de la creatividad de cada uno. Para ampliar
tus conocimientos, te invitamos a leer y observar el documento (Vidal, 2012) “Modelado con
arcilla” (P4g. 4 —7) y observa los videos “CERAMICA CREATIVA TECNICAS BASICAS 62 PARTE”
(00:01 — 08:08 min.), “V19-tecnicas-maquetas-modelos.avi” (00:01 — 04:33 min.) y “Cémo
hacer un joyero con pasta de modelar (1/3)” (06:14 — 18:00 min.).

Considerando la bibliografia revisada, responde a la siguiente pregunta:

(En la comunidad donde te desempefias como maestra/o ¢ Emplean estas técnicas para la rea- \
lizacién de sus objetos ceramicos? ¢ Qué otra técnica emplean o conoce?
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8. Modelado en torno

El modelado en torno es empleado para crear piezas de barro como ser: vasijas, ollas, platos,
etc., se trabaja con una esfera de arcilla debida mente amasada la cual se la debe colocar con
fuerza al centro del plato. Existen una variedad de tornos, pero los mas conocidos son; el torno
de rueda, que es el mas complejo para trabajar, debido a que se tiene que tener una buena
coordinacion con las manos y pies, en cambio el torno eléctrico es mas sencillo de trabajar.

Para consolidar tus conocimientos debes leer y observar los graficos de (Vidal, 2012) “Mode-
lado con arcilla” (Pag. 9 — 10) y los videos “Torno de alfarero en Chazuta - julio 2013” (00:01
— 01:50 min.), “Modelado de Ceramica en Torno” (00:01 — 01:00 min.). Tomando en cuenta
todo lo revisado y considerando tus conocimientos, desarrolla el siguiente cuadro comparativo:

Escribe las ventajas y desventajas de los tornos a pedal y eléctrico:

Torno a pedal: Torno eléctrico:
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9. Torneado en formas cilindricas: centrado, apertura del agujero, limpieza a
fondo, recentrado del borde, elevacion de la pared, conformacidn, cortes y
separacion de la vasija

Para trabajar en el torno, se debe tener en cuenta primero el centrado del bloque de arcilla,
saber como realizar el hueco o agujero y el recentrado del borde, para posteriormente realizar
la elevacidn de las paredes. Al finalizar el trabajo del modelado, se procede a retirar la pieza
del centro del plato esta accidn se la debe realizar con mucho cuidado y con la ayuda de un hilo
plastico. Para ampliar tus conocimientos, debes observar los siguientes videos “Making Large
Bottle 1 (modelado en torno)” (00:01 — 10:00 min.), “Como quitar una pieza de ceradmica de
un torno” (00:01 — 01:55 min.). Habiendo revisado la bibliografia, responde: ¢ Consideras que
trabajar en torno es una técnica sencilla o complicada?

4 )
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Tema 2
Cerdmica Utilitaria y Artistica

Las primeras cerdmicas que se realizaron eran de carter utilitario ya que se necesitaban vasijas
para almacenar el maiz; la primera técnica empleada fue la del pellizco, posteriormente al
pasar el tiempo surgieron otras técnicas. La arcilla se obtiene en yacimientos, luego éstas se
deben molery cernir, para luego ser mezclada con agua hasta obtener una masa con la cual se
podra realizar el modelado, proceso de secado y coccidn; para esto se pueden emplear hornos
rusticos o eléctricos.

En este entendido, la o el maestro, despertard la inquietud en las y los estudiantes sobre el
modelado de objetos artesanales, proceso de elaboracion de la masa de arcilla, técnicas em-
pleadas, realizacidon de moldes de yeso para la reproduccién de piezas, proceso de quemado
y barnizado. Por tanto, esta Unidad Tematica, se desarrolla en el quinto afio de Educacién
Secundaria Comunitaria Productiva, de acuerdo al programa de estudios del disefio curricular.

30



Y\

>
»

84

»
»

¥\

»
»

R 4

»
»

¥\

»
»

8 4

»
>

¥\

»
»

A 4

ARTES DEL FUEGO

En cuanto a la utilidad para las y los estudiantes, podran aplicar lo aprendido para la elaboracién
de piezas cerdmicas, a partir de la aplicacion de las diferentes técnicas.

Profundizacion a partir del dialogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Preparacion de la arcilla barro negro, barro blanco y chamota

La preparacién de la arcilla blanca y negra no varia, en el primer tema pudimos observar las
diferentes maneras de prepararlas. En cuanto la chamota es un material granulado y pulverizado
este se obtiene del ladrillo, piedras refractarias u otro producto cerdmico que haya pasado por
el proceso de coccidn, este volvo se mezcla con la masa plastica de arcilla, para que al salir del
horno sea mas dura y fuerte.

A partir de la pequeiia sinopsis, realiza una preparacién de arcilla que encuentres en tu contexto
y mezcla con el polvo de la chomota. En el siguiente espacio relata tu experiencia:

4 )
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2. Elaboracion de piezas por rollo, pellizcos, extendido (placas) y mixtas

Para elaborar diferentes objetos empleamos diferentes téc-
nicas, anteriormente vimos una de ellas.

La técnica del pellizco se caracteriza por ser uno de los mé-
todos mas antiguos que ha utilizado el hombre, consiste en
realizar una bola esta debe ser presionada con los dedos
pulgares hacia al centro luego se la debe dar forma adelga-
zando las paredes.

Para trabajar con la técnica del extendido o llamada placas,
lo primero que se debe hacer es la extensién de la arcilla
esto se logra con la aguada de un laminado, pero también
de manera casera con la ayuda de dos varillas del mismo
espesory un uslero o cualquier otro objeto que tengan esas
caracteristicas, una vez que nuestra masa esta plana se pro-
cede a darle la forma deseada.

Para ampliar tus conocimientos respecto a estas técnicas,
te invitamos revisar el sitio web (ceramicdictionary.com,
s.f.) “Pellizco - Haciendo un bol con la técnica de pellizco”
(Pag. 1 - 2) y observa los videos “Vasija de pellizco, pinch
pot” (00:01 — 05:03 min.), “Modelado en Arcilla - Vasija en
placas (MundoLeo)” (00:01 — 08:38 min.).

Tomando en cuenta la bibliografia revisada y la arcilla que preparaste en anterior actividad,
construye un objeto utilitario, empleando dos técnicas y mezclando una con otra, en el siguiente
cuadro apega fotografias de tus trabajos.
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Ahora, considerando la lectura anterior y tus conocimientos previos, describe cuales serian las
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técnicas mixtas.
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3. Decoracion, esmaltes blanco de plomo y esmaltes duros de silice

Para comenzar a decorar o esmaltar una pieza de ceramica esta debe de salir del horno y enfriar-
se para luego ser cubierta totalmente de esmalte. Un esmalte estd compuesto de boro, silicato
de plomo y estafio, este, al cocer es brillante o mate y vitrificado, blanco o colorido. El silice se
usa para cambiar el coeficiente de dilatacion y de esa manera poder controlar el agrietamiento.
Para ampliar tus conocimientos, lee los documentos (Cantero, 2012) “Oxidos...las “especias”
de los esmaltes” (P4g. 1 — 3) y (Centro Cultural San Agustin Etla Bacubi, 2009) “Manual taller
de esmaltes sin plomo y técnicas de decoracion” (Pag. 4 — 8) y observa el video “Técnica de la
ceradmica esmaltada” (01:47 — 03:22 min.). Considerando la bibliografia revisada, realiza una
investigacidn sobre los esmaltes u otro elemento que empleen para decorar sus piezas ceramicas
en la comunidad donde se encuentras. Explica en el siguiente espacio:

4 )
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4. Quemado en hornos: eléctrico, rustico

El guemado de piezas cerdmicas lo podemos hacer en hornos: eléctricos, rusticos y de oxige-
nacion. Al quemar en un horno eléctrico se debe tener mucho cuidado, antes de llevar la pieza
para su coccidn se debe verificar que esté bien seca por que cualquier acumulacién podria ser
fatal ya que la pieza podria estallar durante el proceso de quemado. Los hornos rusticos son lo
que estan realizados artesanalmente, funcionan con lefia y carbdn.

Para ampliar y consolidar tus conocimientos, te invitamos a observar los videos “LA CERAMICA.”
(08: 33 - 12:30 min.) y “Horno para Vitrofusion y Ceramica Octogonal 18-18” (00:01 - 03:02
min.). A partir de lo observado en el siguiente cuadro, analiza y responde las siguientes pregun-
tas: éConsideras que el proceso de quemado sea complicado o sencillo de realizar? ¢ Por qué?

e N
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>
»

5. Fabricacion de moldes de yeso de una pieza, dos piezas y moldes
especiales para figuras, preparacion del yeso y vertido, proceso de vaciado |

Los moldes de yeso nos ayudaran a la reproduc-
ciéon de piezas en serie, éstas pueden ser de una
pieza, dos piezas y moldes especiales, para el
vaciado se vierte barbotina y se la deja reposar
unos 15 minutos.
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Para ampliar tus conocimientos, te invitamos a
observar los videos “V13-tecnicas-maquetas-mo-
delos.wmv” (00:01 — 07 :42 min.) y “Escuela Su-
perior de Ceramica Manises: Colada” (00:01 —
05:05 min.). Tomando en cuenta lo observado,
realiza la construccidon de molde de yeso y obtén :
una réplica. En el siguiente espacio narra tu ex- /7
periencia y apega fotografias de tu trabajo.
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6. Técnicas indigenas (aplicaciones de engobes)

“El engobe en el contexto de la cerdmica es una pasta o suspension que se obtiene mezclando
arcilla y otros minerales como agua y, generalmente, en deflocurante. El agregado de un de-
floculante permite que el contenido acusado sea minimo, lo que disminuye su encogimiento.
Su presentacion fisica es algo similar a una papilla, normalmente de pasta blanca o coloreada
con oxidos o colorantes disueltos.” (Yurley, 201)

Para fortalecer tus conocimientos revisa el sitio web (Olio, 2003) “Técnicas de decoracion con
engobes” (Pag. 1-3)y el video “Técnicas cerdmicas de tratamiento de superficie. Engobes.”
(00:01 —17:28 min.). Tomando en cuenta el documento leido, responde la siguiente pregunta:

(.{Qué son los engobes y de qué manera se realiza su aplicacion en nuestro pais? \
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7. Vasijas tihuanacotas

La cultura Tihuanacota, llamada también Tiwanaku, comienza entre los afios (200 a.C. — 1200
d.C.). En ese sentido, las vasijas tihuanacotas cuentan con muchos simbolos iconograficos (es
laimagen que esboza los elementos que abstraen una idea). Asi como se indica en el siguiente
parrafo:

“El estilo Tiwanaku de cerdmica presenta detalles simétricos, es realista y con una combinacion
de los colores negro, ocre, rojo, blanco y gris. El tipo mds comun de vasija es el “kero”, decorado
en uno de los lados con una cara de formas aparentemente humanas, presentada en bajo relieve.
Otros ejemplos de la alfareria Tiahuanaco son: botellones con cuello corto, cdntaros globulares
con asas verticales, cdntaros de doble recipiente con asa puente, y vasijas en forma de aves y
cabezas humanas. No se conocen vasijas ornamentadas con frutas o plantas. Los disefios incluyen
motivos geométricos con circulos concéntricos. Entre las figuras antropomorficas, zoomoarficas
y fitomdrficas destaca el uso de la planta del maiz”. (Ronzales, 2008)

Para conocer respecto a las ceramicas de la cultura ya mencionada, debes leer el documento
(Uribe, 2004) “Acerca de la ceramica Tiwanaku y una vasija del valle de Azapa (Arica, Norte
Grande de Chile)” (Pag. 77 — 99) y los sitios webs (detiahuanaco.com, 2016) “Cerdmica de
Tiahuanaco” (Pag. 1 — 3) y (Gonzélez, 2008) “Cultura Tihuanaco” (Pag. 1 — 3).Considerando
la lectura de los documentos, analiza la siguiente imagen, luego realiza objetos ceramicos
decoradas con las simbologias iconograficas de tu comunidad o puedes emplear otras de tu
preferencia, también escribe sus caracteristicas y lo que representan (apega una fotografia).
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4 )
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8. Desarrollo de las técnicas de alfareria en Bolivia

En Bolivia existen muchos yacimientos de arcilla, las personas que se dedican a esta actividad
son llamados alfareros, que viven cerca de estos depdsitos. Las piezas cerdmicas que nos ofrecen
son de cardcter doméstico. Para ampliar tus conocimientos acerca de la alfareria en Bolivia,
te invitamos a leer los siguientes sitios webs: (Auné, 2013) “Alfareria en Sudamérica: legado
cultural de los pueblos” (Pag. 2 — 3), (Industry, 2013) “Huayculi, el pueblo de los alfareros en
Tarata” (Pag. 1-2), ademas observa el video “Tarata ( Huayculi) Cochabamba” (00:01 —05:12
min.). A partir de ello, responde a las siguientes preguntas:

Como maestra o maestro de Artes Plasticas, ¢de qué manera ayudas o ayudarias para que no \
se pierdan las técnicas de la alfareria?
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éConsideras que las y los estudiantes deben conocer sobre la alfarer
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9. Ceramica prehispanica andina, valles y llanos

La ceramica prehispdnica en Bolivia se caracteriza por tener las mismas caracteristicas en las
distintas culturas como por ejemplo: ser utilitarias, ceremoniales y de presentar sus iconografias,
presentan formas antropomorfas y zoomorfas.

Para ampliar tus conocimientos, lee el texto (Sonia, 2016) “Entre la vertiente tropical y los
valles” (Pag. 12 - 30), a partir de la lectura, desarrolla el siguiente cuadro comparativo acerca
de las caracteristicas principales de la cerdmica andina, de los valles y llanos.

Andina Valles Llanos

a1
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10. Iconografia de los pueblos originarios

Nuestros pueblos indigena originarios no tuvieron un sistema de escritura, entonces el sistema
que utilizaron para trasmitir sus ideas, pensamientos, historias, etc., fue el sistema iconografi-
co que nos dejaron o transmitieron a través de diferentes dibujos con formas geométricas las
cuales podemos observar en ceramicas, esculturas, textiles, etc.

Para ampliar tus conocimientos, lee el sitio web (Pueblos originarios, s.f.) “Iconografia Tiwa-
naku” (Pag. 1 - 2), ademas observa y analiza las siguientes imagenes:
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A partir de todo lo anterior, responde a la siguiente pregunta:

(&Existe iconografia representativa de los pueblos originarios de tu contexto? Responde a partir \
de ejemplos graficos.
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En este espacio apega evidencias fotograficas de las iconografias de los pueblos ind

(.

originarios.
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Tema 3
Cerédmica Contempordnea

La ceramica contemporanea se caracteriza porque muestra al espectador una mirada actual de
los objetos ceramicos, como a continuacidn se menciona:

“..la cerdmica era todavia un arte muy rudimentario. No habia esmaltes, ni siquiera dibujos.
Mucho mads tarde, el hombre comprendid que un objeto util podia ser también bello. Entonces
aprendid a barnizar vasos; lo que, por otra parte, no servia sélo para que lucieran mds y fue-
ran mds agradables de ver, sino también para terminar de impermeabilizarlos. Surgieron asi
las vasijas esmaltadas de los sumerios y las dnforas decoradas de los egipcios, de las que se
encontraron muchas en las tumbas”. (historiaybiografias.com).

Bajo estas consideraciones, esta tematica se desarrolla en el quinto aifo de Educacidn Secundaria
Comunitaria Productiva, de acuerdo al programa del disefio curricular. Es de utilidad parala o el
maestro en el desarrollo de capacidades creativas en sus estudiantes a partir de la apropiacion
sobre la realizacién de objetos utilitarios de las culturas de Bolivia.

Al realizar esta practica, las y los estudiantes aportaran al rescate y valoracién de la ceramica

de las diferentes culturas de Bolivia y sus simbolos iconograficos, asimismo les ayudard para
generar ingreso econdmico extra a través de la elaboracion de objetos cerdmicos.

Profundizacion a partir del didlogo con los autores y el apoyo bibliografico

1. Materias primas usadas en la preparacion de esmaltes

a. Materiales refractarios, materiales fundentes, materias primas colorantes, materiales
opacientes.

Los materiales refractarios son aquellos que soportan temperaturas muy altas, estos materia-
les deben resistir choques térmicos, ser quimicamente inertes, etc. Los materiales fundentes,
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segun Parrini (s.f.) es: “Rebajan la temperatura de fusion y pueden ser plumbicas, como el dxido
o el carbonato de plomo, o bien alcalinas, como el bdrax, carbonato de sodio, etc. Un esmalte es
siempre es resultado de la combinacion, sequn proporciones adecuadas, de materiales refrac-
tarios y fundentes (...)”

“Los esmaltes por si solos son incoloros y para darles color se les debe adicionar dxidos metdlicos,
que son los colorantes en cerdmica (6xido de cobre, cobalto, hierro, manganeso, cromo, anti-
monio, niquel,etc). Cada uno de dichos dxidos metdlicos desarrolla un color caracteristico segun
que el esmalte sea plumbico o alcalino (por ejemplo el éxido o carbonato de cobre da verde en
esmaltes plumbicos y turquesas con alcalinos) {(...)”

“Son opacos los esmaltes cubritivos que no dejan ver el bizcocho pero que tienen brillo en su
superficie. Son mates los esmaltes cubritivos que no poseen brillo en la superficie.”

Considerando estos criterios, te invitamos a revisar el sitio web (Parrini, s.f.) “Esmaltes” (Pag.
1-4). Tomando en cuenta la lectura, puntualiza lo mas relevante del contenido en el siguiente
cuadro:

4 )
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2. Clasificacion de los esmaltes segun: el modo de preparacion, el grado de
transparencia u opacidad, brillo, textura - otros

Segln la preparacidon o composicion los esmaltes son alcalinos, plumbicos, etc. Los esmaltes
transparentes son los que se pueden ver el soporte donde se aplicd y este se vuelve transparente
porque a mayor temperatura de calor y secado esta se disuelve mas y adhieren al soporte. Los
esmaltes opacos son los que presentan elementos denominados opacificantes como arsénico,
alumina, oxido de cerio, etc. Que estos a gran temperatura de calor no se disuelven del todo
dejando color en el objeto aplicado.

El brillo del esmalte se debe a los materiales que intervienen en él. En la coccién del esmalte
cuando no estd a la temperatura requerida el brillo y transparencia es deficiente también afecta
al brillo el estirado del esmalte en su aplicacién. El esmalte con textura es el que se aplica con
diferentes técnicas, al salir del horno aparecen grietas o tipos de texturas como craquelado o
cuarteados en el esmalte, esto se hace de manera decorativa.

Para ampliar tus conocimientos, lee el texto (Vicentiz, s.f.) “Esmaltes ceradmicos” (Pag.6 - 9), a
partir de la lectura del texto, responde las siguientes preguntas:

(aQué son los esmaltes? ¢ Conoces tipos de esmaltes naturales se aplican en el revestimiento \
de la cerdmica? éCudles?
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A partir de lo analizado y desde tus conocimientos, responde a la siguiente pregunta, ¢coémo \
preparan los esmaltes para la ceramica en tu contexto?

N\ _J

3. Aplicacion de esmaltes

Existen técnicas para aplicar el esmalte en los objetos ceramicos, la aplicacion de los esmaltes se
la puede realizar con la ayuda del pincel, otra manera de esmaltar seria por inmersidn; antes
de aplicar cualquier esmalte debe realizar la limpieza del objeto con un trapo humedo para
quitar las particulas de polvo. Para ampliar tus conocimientos te invitamos a leer el documento
(Vicentiz, s.f.) “Esmaltes ceramicos” (Pag. 13y 14).

Tomando en cuenta la lectura, responde a la siguiente pregunta:

faQué otra técnica de aplicacion de los esmaltes conoces? \
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4. Esmaltes de los fritados

“Las fritas son el componente principal de casi todos los esmaltes cerdmicos y estdn presentes en
muchas composiciones de diferentes materiales que se necesita una fase vitrea, aunque sélo sea
como aglutinante. Las multiples aplicaciones y diferentes métodos de coccion de los productos
que se utilizan, bajo nombres diferentes, lo han hecho para que en los ultimos afios la familia
Frits ha ganado numerosos miembros, muchos y muy diferentes entre si.” (torrecid.com)
Considerando estas consideraciones y con la intenciéon de ampliar mas tus conocimientos, te
invitamos a revisar el sitio web (torrecid.com, s.f.) “Fritas y esmaltes” (Pag. 1 — 2). Tomando
en cuenta lo analizado, puntualiza lo mas sobresaliente de la lectura a través de la elaboracion
un cuadro sindptico.

4 )
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5. Historia de la ceramica contemporanea

Para comenzar con el desarrollo del presente contenido comenzaremos por definir la palabra
contemporaneo:“Se denomina arte contempordneo a todo aquello que sucede en el tiempo
presente y que permanece al periodo historico mds cercano a la actualidad...” (definicionabc.
com, 2016). En ese entendido, te invitamos a observar el video “Una mirada a la ceramica
contempordnea en México Pt.3” (00:01 - 09:03 min.) y “Esposizione cerdmica contempordnea
“Segno e racconto,le arti della ceramica” a cura di Mara Ruzza” (00:01 — 09:41 min.) a partir
de lo revisado realiza la siguiente actividad:

Tomando en cuenta las imagenes que observaste en los documentos, realiza un objeto ceramico \
contemporaneo, luego narra tu experiencia y apega una fotografia de tu trabajo.
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6. Ceramica escultdrica

La ceramica escultérica es la que se realiza con masa de arcilla y a esta se la ahueca por dentro
para posteriormente hacerla cocer. Para ampliar tus conocimientos, te invitamos a ver el video
“Ceramica escultorica de Gaspar Casado Gomez” (00:01 — 07:49 min.). A partir de ello, realiza
una cerdmica escultdrica. En el siguiente espacio cuenta tu experiencia y apega fotografias del

trabajo.

-

~
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7. Mural ceramico

El mural es una imagen que usa como soporte a un muro o pared, este ha sido uno de los so-
portes mas usuales a lo largo de la historia del arte, se realiza sobre una superficie o se coloca
en ésta, asi como se menciona en el siguiente parrafo:

“Los murales, pueden trazarse sobre diferentes tipos de superficies, entre las mds importantes
se pueden citar las que a continuacion se detallan. Si se habla de pintura mural, se tiene como
soporte, el mismo muro donde se va a pintar. Los relieves escultoricos, se trabajan sobre el mismo
soporte pudiéndose obtener sobre relieves o bajo relieves. En los murales ceramicos, la obra se
realiza sobre una base cerdmica, que después se sujeta al muro mediante un adhesivo. Cuando
son teselas, la obra se realiza sobre elementos de composicion no cerdmica, como pueden ser
los granitos, mdrmoles o vidrios, que se colocan sobre suelos o muros también con adhesivos
adecuados.” (Amérigo, 2015)

Para ampliar tus conocimientos te invitamos a observar los videos “Atelier Arte Cerdamica -
Porto Belo —SC” (00:01 —03:54 min.) y “Mural ceradmico Las Soldaderas” (00:01 — 14:56 min.).
Tomando en cuenta lo observado, responde a las siguientes preguntas:

faQué opinién y valor le das a los murales ceramicos? \
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faConsideras gue en nuestro pais se debe incursionar en la realizacion de estos murales?\

|Como maestra/o de Artes Plasticas, ¢de qué manera aportarias para dar a conocer lo referente
a murales cerdmicos?
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Orientaciones para la Sesion de
Concrecion

La sesion de concrecién tendra dos momentos importantes los cuales son:
La autoformacion a partir del didlogo con los autores.

Para fortalecer tus conocimientos de Autoformacién de las lecturas complementarias, se de-
berdn hacer el uso de algunas lecturas de profundizacién sugeridas en el anexo, cuyo contenido
debera ser de utilidad para la realizacion de las actividades tangibles e intangibles.

El trabajo con las y los estudiantes para articular con el desarrollo curricular y rela-
cionarse e involucrarse con el contexto.

A partir de todo el contenido abordado en la Unidad de Formacion “Artes del Fuego”, la o
el maestro junto con sus estudiantes, trabajard en la “Elaboracion de Objetos Ceramicos de
Caracter Utilitario” (macetas), con iconografias tipicas de su region, esta actividad debe estar
articulada en la elaboracién de un Plan de Desarrollo Curricular.

Para iniciar las actividades, la o el maestro debera explicar toda la teoria referente a la historia
de la alfareria en nuestro pais y el proceso de la ceramica, a partir de los conocimientos adqui-
ridos, las y los estudiantes junto con su maestra/o desarrollaran el trabajo planteado siguiendo
los siguientes pasos:

1. Realizar unainvestigacion en su comunidad sobre los talleres o personas que se dedican
o dedicaban a esta actividad, las razones por las cueles se esta perdiendo esta practica.

Observar videos o visitar algun taller de ceramica o alfareria por la zona.
Identificacion de yacimiento, recoleccidén de la materia prima.

Preparacion de la arcilla.

vk W

Elaboracién de piezas de cardcter utilitario (macetas) empleando las diferentes técnicas
ceramicas.

6. Elaboracién de moldes de yeso y reproduccion de piezas ceramicas empleando dichos
moldes.

7. El proceso de coccion se realizara dependiendo de tu creatividad o empleando algun
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N
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B 8. Altener las piezas ceramicas en estado de bizcocho, éstas se deberan decorar con figuras
/4 1
¢ . s .7 .7 .
Y iconograficas de su regidn u otras culturas. Para la decoracion se puede emplear arcilla

de otro color en estado de barbotina o emplear otro material que deseen.

; 9. Enlas macetas terminadas se deberdn plantar diferentes flores, pequefias plantas, etc.,
G las cuales seran ubicadas en diferentes espacios de su Unidad Educativa, para que ador-
Xz@l 1 nen la misma.

E AN A partir de las actividades realizadas, se debera socializar todos los trabajos, mediante una
W exposicidn, donde se apreciara las macetas con plantas, que ademas aportan al cuidado de la

& Madre Tierra y embellecimiento a la Unidad Educativa.

& fEn el siguiente cuadro muestre evidencias (fotografias, actas, entre otros). \
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Orientaciones para la Sesion de
Socializacion

Todo el proceso de formacién planteado en la presente Guia de Estudio a través de diferentes
actividades practico/tedricas, debe tener como resultado la apropiacién de los contenidos
abordados.

La o el tutor a cargo debera realizar la evaluacidn correspondiente a la Unidad de Formacién
“Artes del Fuego”, de acuerdo a lo siguiente:

Evaluacion de Evidencias:

e Laoeltutoracargodeberd hacer la revision de toda la evidencia de las actividades reali-
zadas a partir de la bibliografia propuesta en la guia y otras que hubiesen sido sugeridas.

e También estan las evidencias de la concrecién, como ser: actas, videos, fotografias,
diarios de campo, planes de desarrollo curricular, macetas, etc.

Evaluacion de la socializacion de la concrecion:

e Se deberd socializar a partir de la articulacién de los contenidos con la Malla Curricular,
el Plan de Desarrollo Curricular y el Proyecto Sociocomunitario de la Unidad Educativa.

e El uso de los materiales y su adecuacion a los contenidos.

e La aceptacion e involucramiento de la comunidad en el trabajo realizado.

e Elolos productos tangibles e intangibles, que se originaron a partir de la concrecion.
e Conclusiones.

Evaluacién Objetiva:

Serd una evaluacién individual, en donde la o el participante debe tomar en cuenta todo lo
relacionado con:

e Fundamentos de las Artes del Fuego.
e Ceramica Utilitaria y Artistica.

e Ceramica Contemporanea.
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